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В статті розкриваються питання двосторонніх зв'язків культури і природи, підкреслюється велика роль останньої не тільки в забезпеченні фізичного існування людей, але й у формуванні їх духовного світу. Автор відстоює думку про те, що культура і природа завжди існували у тісному взаємозв'язку, а тому сучасне їх протиставлення є дисгармонійним, необ'єктивним і воно протирічить сутності природи як єдиної умови виникнення та функціонування культури. Аналізується два протилежних погляди на взаємодинаміку існування культури  і природи, відстоюється погляд, що не культура негативно впливає і руйнує природу, а низький рівень культури і екологічної освіти людей. Для аргументації такої позиції автор спирається на наукові положення видатних філософів, дослідників природи, культурологів.

Людське життя, історія і культура завжди залежали від природи. Природа впливала на характер світоуяви людей, їх релігії, предметів побуту, засобів виробництва, моралі та мистецтва. Відношення людини і природи постійно були в центрі уваги багатьох наук: історії, філософії, археології, культурології та інших. 

Видатний німецький філософ - просвітник Іоган Гердер вважав, що сама природа  заклала в людині гуманістичні основи її розуму і культури [1]. Е. Кант вбачав головне призначення природи по відношенню  до культури в підготовці людей до свободи [2].

Російський філософ та історик Л. Гумильов розвиток культури розглядав як наслідок дії космічних сил, а поява нових етносів, на його думку  пов'язана з так званою пасінарністю індивідів [3].

Багато сторінок своїх наукових досліджень проблемам єдності природи і культури присвятили В.І. Вернадський і О.Л. Чижевський. В. Вернадський пояснював виникнення культури проблемами самої природи і космосу [4], а О. Чижевський підкреслював нерозривний зв'язок соціокультурних процесів на Землі з фізичними явищами, які відбуваються на Сонці. Він заклав основу біосферної концепції культури [5]. Серед гостропроблемної екологічної літератури потрібно назвати роботу доктора медицинських наук Кейсевича Л.В. і кандидата біологічних наук Олексієнко І.Р. "Остання цивілізація" [6]. Під впливом антропогенного тиску на природу - стверджують автори - наша біосфера значно погіршилася. І завдання людства полягає у досягненні необхідної рівноваги між природними та цивілізаційними чинниками для продовження життя на планеті.

Екологічна криза активізувала увагу багатьох сучасних вчених до проблем залежності існування природи від соціокультурної практики, від розвитку науки та техніки. Ці питання обговорюються вченими різних напрямів науки: біологами, фізиками, представниками природоохоронних наукових установ, політиками і навіть психологами. Всі намагаються проаналізувати  причини екологічної кризи, надати поради щодо збереження природи та оптимізації народногосподарської діяльності. Потрібно відзначити, що в цьому науковому багатоголоссі нарешті почали пробиватися голоси сучасної культурологічної науки. Не применшуючи гостроту екологічних питань, культурологи перенесли свою увагу з чисто еколого-технологічних проблем на духовні та морально-етичні проблеми відношення людського суспільства до природи.

В їх роздумах дещо змінюється традиційна функція культури по відношенню до природи. Якщо раніше головне призначення культури вбачали в створенні матеріальних і духовних цінностей заради виживання людини та полегшення її життя серед природи, то сучасна культурологія значно підвищує статус культури як по відношенню до людини, так і по відношенню  до природи. В цьому плані слід назвати актуальні культурологічні роботи останніх років: О.В. Шинкаренка "Природа і культура" [7], О.М. Бистрової "Світ культури" [8], П.С. Гуревича "Культурологія. Курс лекцій" [9] та інші.

В цих та подібних роботах автори шукають шляхів гармонізації культури і природи на засадах того, що культура і природа не є різними, протирічивими явищами, а разом утворюють єдину біосоціотехногенну систему.

Аналіз наукової та періодичної літератури, критичних висловів широкої громадськості дозволяють сформулювати гостру проблему, яка виникла між культурою і природою на сучасному етапі. Сутність цієї проблеми полягає в тому, що сучасна соціокультурна практика однобоко, викривлено виражає потреби як самої людини так і природного світу. Як практика так і перспективні людські цілі по відношенню до природи повинні зазнати докорінних змін. Ці зміни повинні відбуватись в першу чергу на рівні визнання нового погляду людини та культури: "культура - благо для людини і для природи"

В даній роботі ми намагаємося запропонувати  широкому колу читачів деякі роздуми з цього приводу.

Взаємовідносини культури і природи в історичному та сучасному контексті є актуальною проблемою культурології. Не випадково ще стародавні греки виділяли в навколишньому всесвіті два визначних феномени: "натура" і "культура". Античні мудреці завжди високо цінили велику матеріальну і духовну роль природи в житті людей. Так, Піфагор підкреслював унікальність природи, її божественну роль, закликав до її збереження. Він радив людям: розглядай тільки природу, сурово покарай свою дитину, винувату у вбивстві комахи, бо з цього починається людиновбивство. Не менш цікаві думки мав Геракліт: він вважав, що мислення - велика цінність, і мудрість полягає в тому, щоб говорити істину і щоб прислуховуватись до природи, діяти з нею узгоджено. Ще один грецький мудрець Демокріт підкреслював, що розуму навчає не час, а належне виховання і природа.

Між людиною і природою завжди існували тісні зв'язки. Ці зв'язки в першу чергу скріплені тим, що людина є біологічною істотою і її фізичне життя повністю підпорядковане законам природи. Людині, як і будь-якому іншому природному організму, потрібна їжа, сонячна енергія, чиста вода, повітря, захист від холоду, продовження роду. Такі потреби задовольняє природа.

Але завдяки своєму розуму, накопиченню практичного досвіду, активній творчій діяльності люди виходять в своїх зв'язках з природою за межі чисто біологічного існування, їх взаємодія з природою опосередковується штучним соціальним середовищем. На відміну від тварин і рослин, люди вступають у взаємодію з природою не тільки на основі біологічних потреб, але й на основі соціально-культурних, які задовольняються за допомогою предметів виробництва, предметів побуту, наукових знань, релігії, моралі і мистецтва, тобто за допомогою предметів культури. Взаємовідносини культури і природи склались не сьогодні, вони пройшли занадто тривалий і складний історичний шлях. Ці відносини ніколи не були легкими і простими. Вони залежали від багатьох факторів, від кліматичних умов, від світоуяви людей, їх способу життя, традицій, від рівня господарської діяльності. Впродовж людської історії співвідношення культури і природи постійно змінювались, ускладнювались, і головним фактором динаміки і змісту взаємовідношень культури, і природи була соціально-історична діяльність людей, яка постійно поглиблювала процес освоєння людиною природи. 

Для того, щоб визначити роль культури в житті людей і самої природи, щоб забезпечити гармонію людської діяльності з природним оточенням, потрібно ще раз визначити сутність феноменів "природа" і "культура" і визначити роль та місце людини по відношенню до природи. В історії культурології існували різні підходи щодо визначення співвідношень культури і природи. Ще з античних часів було закладено розуміння культури і природи як незалежних явищ, кожне з яких жило своїм окремим життям, розвивалось на основі різних законів. Природа розвивалась на основі фізичних та біологічних законів, вона існувала сама по собі, її існування не залежало від волі людини.

Соціально-культурна практика (культура) постійно залежала від людини. Вона створювалась людиною і заради людини. Соціально-культурне середовище було потрібне тільки людині. Вважалось, що розвиток культури обмежується тільки людськими потребами і ніякого відношення до природи не має. Серед людей ще й досі існує думка про те, що людський розум, людська творчість, наука більш досконалі, ніж сама природа. Найбільш кульмінаційним у протиставленні культури і природи стало визначення філософів, що "культура є те, що не є природа", в якому виражене чітке протиставлення цих двох явищ людського життя. Але подальший розвиток людської практики, критична оцінка її наслідків, виникнення гострих екологічних проблем примусили людство глибше вникнути в стосунки культури і природи, відкинути стереотипні роздуми про автономність культури і природи. Визнаючи те, що культура є штучним середовищем, створеним людиною на основі людських потреб і людського сенсу, сучасна культурологія не може ігнорувати ту обставину, що культура виникла в рамках земної природи і є важливою складовою оточуючого природного світу. Культура є не що інше, як природний світ, реформований на основі людського сенсу, перебудований на основі суб'єктивно-творчого ставлення людей до природи. 

При глибокому аналізі явищ культури доводиться констатувати, що культура виникла не в абстрактному просторі, а в умовах реальної людської практики, на основі врахування законів природи, використання і переробки природної сировини, використання природних ритмів, рухів, кольорів, звуків. А тому невипадково культуру називають "другою природою". Без допомоги першої природи людське суспільство і культура навряд чи змогли б розвиватись. 

Можливості виникнення та розвитку культури, як і самої людини, задаються природою. В наших роботах ми неодноразово наголошували, що природа не тільки дає людям природні матеріали для створення матеріальних цінностей, але значним чином впливає на характер тих чи інших видів духовної культури, скажімо, моральних норм, традицій, танців, пісень, декоративно-прикладного мистецтва. Природа впливає на розвиток релігії, філософії, науки, творів мистецтва, народного одягу, предметів побуту. 

В свою чергу культура являє собою не тільки спосіб існування людини, але й засіб зв'язку людини з природою. Потрібно зауважити, що культура розробила цілу систему засобів взаємодії людини з природою. До цієї системи можна віднести міфи, мистецтво, народну творчість, народні свята, казки, ліричну поезію, навіяну природою, оповідання, байки та поговірки про тварин. До системи засобів спілкування з природою, переробки та використання її матеріалів можна віднести знаряддя праці, засоби виробництва, людське житло, транспорт та інші. В систему засобів використання природи, обробки землі, виготовлення продуктів землеробства та спорудження житла люди активно включали тварин: коней, волів, слонів, собак, птахів. Ці тварини свідомо не потребували цінностей культури, але, будучи прирученими, вони вірно служили людині, допомагали їй вирішувати соціально-культурні проблеми. Вони обробляли землю, перевозили вантажі, допомагали будувати житло, служили транспортом. Коні та слони, воли, верблюди допомагали людям вести війни, будувати видатні архітектурні споруди, храми, мости та дороги. Собаки ходили з людиною на полювання, охороняли житло, худобу, висліджували ворогів. А під час Великої Вітчизняної війни за командою людини витягували з поля бою поранених бійців, доставляли їм перев'язувальні пакети і навіть кидались під танки з гранатами. Великими помічниками в житті людей були птахи. Домашня птиця давала людям їжу, соколи брали участь у полюванні, голуби доставляли пошту.

Тварини та птахи служили символами людської поведінки та людських якостей. Люди досить часто вживають такі вирази: "хитрий, як лис", "боягузливий, як заєць", "швидкий, як олень", "неповороткий, як ведмідь". За характерними ознаками тваринного та пташиного світу людям давали прізвища: Сорока, Сокіл, Солов'яненко, Вовченко та ін. В народних казках, байках, поговірках яскраві ознаки звірів та птахів використовувались для характеристики поведінки та психології людей. Через спілкування з домашніми тваринами та птахами люди виховують у собі любов до природи, гуманне ставлення до живих істот. Таким чином, можна констатувати, що тваринний світ займав і займає значне місце не тільки в створенні матеріальної культури, але й у формуванні морального світу людей.

Як у минулому, так і на сучасному етапі ми не можемо виявити жодного предмета культури, який не був би пов'язаний з природою. Люди створювали своє культурне середовище на основі природи, на основі її законів, матеріалів, її енергетики. Чи то матеріальні речі, чи то музичні ритми, чи то фарби художника - все взято від природи. А тому можна допустити, що природа не тільки - єдина умова виникнення культури, але й співтворець культури. Природа "навчила" людину використовувати вогонь, електроенергію, допомогла людям створити колесо, літальні апарати і плавальні засоби. Коли б людина не спостерігала унікальні явища природи, скажімо, політ птахів, плаваючих предметів на воді, не накопичувала знання і досвід про дію її законів, то вона, мабуть, ніколи не змогла б створити цінності культури: машини, електростанції, заводи, фабрики, літаки та кораблі, а відтак і сама не розвивалась би в соціально-культурному та інтелектуальному плані. 

Людство досить довгий історичний час звертало свою увагу на розвиток культури, на створення культурних благ, свого комфорту і не завжди ставило при цьому питання про те, яку роль у цьому процесі відіграє природа, як змінюється її ставлення до людей у процесі соціального прогресу. Концентруючи свою увагу тільки на розвиткові культури, люди не помічали проблем, які виникали у самій природі. Шукаючи в культурі захисту, створюючи більш надійне середовище свого існування, посилюючи увагу до предметів комфорту, люди вважали, що природа завжди стабільна і непорушна, що вона не потребує уваги і підтримки з їхнього боку. Такий підхід спричинив дуалістичне ставлення до оточуючого світу, розділив сферу існування людини на дві самостійні, протилежні субстанції, які начебто не мають ніяких зв'язків. В результаті такого становища люди почали змінювати своє ставлення до природи, а природа в їх свідомості почала витіснюватись за межі соціальної сфери, а людська історія відокремлювалась від природи. Люди забули про те, що їх історія - це перш за все історія ставлення людини до природи, яка складалась протягом багатьох тисячоліть і виражалась у формах культури. Історичні зміни у відносинах людей і природи проходили в площині бажання людей зменшити природний тиск і винайти більш ефективні засоби незалежності від природи, пристосування її до своїх матеріальних і духовних потреб. На цьому шляху людство досягло значних успіхів. В багатьох аспектах воно не тільки звільнилося від впливу природи, а й випробувало дію важелів соціального тиску настільки успішно, що стало вважати свою діяльність надприродною. Активно втручаючись у природу, люди стали порушувати природні процеси і закони, знецінювати роль природи в людському суспільстві, а відтак стали на шлях порушення балансу природи як єдиної умови розвитку культури. Природа в цій ситуації змінювалась не тільки в свідомості людей, але й на фізичному рівні. Таким чином, однобічний розвиток культури без урахування законів природи набув загрозливого характеру як для культури, так і для природи. Така ситуація примусила людей змінити своє ставлення до природи. Аналізуючи наслідки своєї діяльності, її негативний вплив на природу, люди вимушені приходити до висновку, що відмінність культурних форм від природних є не найголовнішою характеристикою культури. Найбільш суттєвою ознакою культури є те, що вона вийшла з природи, пов'язана з природою, знаходиться з природою в постійних взаємозалежних відносинах, виникає і розвивається за рахунок природи і людської діяльності. А тому межа між культурою і природою не є абсолютною, а відносною. Вони не протиставлені одна одній, а створюють разом єдину нерозривну біосоціальну систему існування не тільки людини, але й інших живих організмів. Людина стала людиною, створила своє культурне середовище не завдяки відокремленню від природи, а на основі зв'язку з нею, на основі людської діяльності в межах природних законів. А тому важко погодитись з деякими авторами, які стверджують, що культурне поле формується штучно і певною мірою виступає як надприродне середовище, в якому реалізується життєдіяльність людини. З нашого погляду, культура завжди розвивалась в межах природи, а тому не може бути надприродною. Тим більш важко погодитись з тим, що людська діяльність реалізується в надприродному середовищі. Культура - це є сама природа, але зі зміненими людиною формами. Скажімо, що може бути надприродного в тому випадку, коли по воді рухається судно, або що є надприродним в польоті літака. Там усе природно: і повітря, і закони земного тяжіння, і сама людина, яка виготовила літак. Якби це було надприродним явищем, то літак не зміг би виконувати свої функції на нашій планеті. Іншого варіанта існування культури в надприродному середовищі людство ще не придумало і, мабуть, ніколи не придумає.

На основі аналізу взаємовідносин культури і природи вчені приходять до висновку, що "... культура не усуває значення природи для людини, не ліквідує її відношення до неї, а сама виступає як специфічна для людини форма її зв'язку з природою, її єдності з нею. Культура - це насамперед людське відношення до природи, що виникає в ході історії..." [6, с.7].

Тому існування культури, аналіз її функцій, історичних типів, змісту і форм неможливо розглядати у відриві від природи. Природа на кожному кроці, на кожному історичному етапі бере активну участь у формуванні системи культури, вона постійно включається людьми в історичний процес залежно від соціально-історичних потреб, ідей, світоуяви, технологічного рівня суспільства. Уявити собі хоча б один крок цивілізації і культури без присутності природи неможливо, тому що взаємозв'язок природи і культури є головною сутністю людського буття. 

Для культурології важливим питанням є не тільки визнання самого факту взаємодії природи і культури, але й вивчення динаміки та характеру цих відносин на різних історичних етапах. Гострою науковою проблемою залишається встановлення причин благотворного та руйнівного впливу людської діяльності на природу. 

Досить цікаві філософські роздуми щодо ролі природи в розвитку культури знаходимо у Е.Канта. Кант вбачає головні цілі природи по відношенню до культури в забезпеченні людської свободи. На його думку, мета природи відносно людини полягає в культурі, а культура, в свою чергу, повинна підготувати людину до свободи. В цій тональності Е.Кант визначає культуру як набуття розумною істотою здатності ставити будь-які цілі взагалі. В даному разі мова йде про те, що за допомогою культури людина може ставити не тільки біологічні цілі, але й надбіологічні, соціально-культурні. У кантівському трактуванні культура є результатом діяльності людей, але вона завжди знаходиться всередині природи. Він стверджує, що виявлення волі, людські вчинки, подібно будь-якому іншому явищу природи, визначаються загальними законами природи. Культура, на думку Канта, залишається останньою метою природи, вона існує всередині неї як явище в просторі і часі. Цілі, які реалізує культура, то є цілі природи.

Аналізуючи вплив сучасної і історичної практики людей на природу, вчені часто висловлюють протилежні думки. Одні вважають, що прогрес цивілізації і культури посилюють руйнацію природи, створюють критичну екологічну ситуацію, що загрожує існуванню людства. Так, вже згадувані автори досить відвертої і проблемної роботи "Остання цивілізація?" вважають, що характерною рисою сучасної цивілізації є створення велетенського руйнівного потенціалу, який частково вже реалізувався і продовжує реалізовуватись. В цьому плані автори посилаються на негативні наслідки "науково-технічного прогресу", свідомо беручи цю фразу в лапки, вказують на створення нових видів зброї, деградацію біосфери, знищення багатьох видів тварин і рослин, заболочування рік і світового океану, руйнацію озонового шару землі та інше. Автори названої роботи попереджають людей про те, що "ми реально переступили поріг, за яким почався Апокаліпсис. Перед людством стоїть кардинальне питання: існувати чи зникнути" [6, с.7]. На думку цих вчених у людства на подібні роздуми залишилось не більше 150 років.

Представники іншого погляду вважають, що високий рівень культури і цивілізації не може бути причиною деградації природи. Навпаки, тільки недостатньо високий рівень людської культури приводить до негативного впливу суспільства на природу, не дозволяє багатьом людям сформувати гуманістичне ставлення до природи, сприйняти її не тільки як умову фізичного виживання, але і як унікальну сферу розвитку своєї мудрості, гармонії і краси. Руйнація природи не є характерною закономірністю соціального прогресу, а перш за все свідченням недостатньо глибокого рівня проникнення людини в закономірності природи, обмеженості людських почуттів щодо сприйняття великої завершеності і гармонійності природи. Стихійна руйнація природи відбувається також внаслідок нездатності людини піднятись до рівня сприйняття себе та інших живих систем як унікальних системостворюючих, взаємозалежних елементів земного всесвіту. 

Сучасне людство повинно, мабуть, стати на шлях переосмислення свого буття в рамках природи. Культура, яка виникла в межах природи, не може бути ворожою по відношенню до природи. Розумна людина, як суб'єкт культури, має всі потенціальні можливості для усунення негативних наслідків своєї діяльності по відношенню до природи. Тільки високий рівень культури гуманістичного змісту може забезпечити гармонізацію суперечностей між суспільством і природою. Слід погодитися з культурологами, які стверджують, що "...загострення суперечностей між культурою і природою завжди супроводжувалось й посиленням їхньої взаємозалежності. Це могло правити за аргумент проти думки, що суперечності між культурою та природним цілим є наслідком сутності культури, однак історичний досвід життєдіяльності людства свідчить: згубні результати людської діяльності породжуються скоріше "малокультурним" чи "некультурним" ставленням до природи. Можливо, стихія природних сил дає відсіч саме стихії людської "безкультурності" [10, с.17-18].

В історичному плані відносини культури і природи є процесом постійного олюднення природи, перетворення природи на основі біологічних та соціальних потреб людей. І чим інтенсивніше відбувається олюднення природи, тим більша відповідальність лягає на плечі людей за збереження цілісності природи, підтримки балансу в ній різних живих організмів та людей. Скориставшись природними умовами і створивши культуру як активну форму поведінки в природі, люди тим самим повинні взяти на себе велику місію охорони і збереження природи, постійно пам'ятаючи при цьому, що біосфера може існувати і без людини і без культури, а людина без навколишньої природи як єдиної умови фізичного і духовного її життя може зникнути з лиця землі.

Для того, щоб вносити позитивні корективи у ставлення до природи, розвивати його гуманістичний зміст, людям потрібно проаналізувати історичний досвід свого існування в природі. Таким аналізом займається сучасна культурологія. Культурологи стверджують, що еволюцію відносин біо- і соціосфери можна розділити на три періоди, в рамках яких складалось міфологічне, анімістичне, релігійне, художнє та науково-раціональне сприйняття природи. Культуру першого періоду називають культурою "збирачів і мисливців", "культурою землеробства". Цей період, на думку вчених, розпочався 40-35 тис. років тому. Більший відрізок цього часу займає первісна культура привласницького господарювання. Люди того далекого часу ще не вміли виготовляти знаряддя праці і виробляти продукти їжі, одягу, побуту. Вони, подібно іншим тваринам, збирали ягоди, горіхи, ловили рибу, полювали на звірів. Збирання природних продуктів накладало жорсткі обмеження і правила поведінки первісних кочових племен, які користувались природною територією, оберігали її від інших племен, пересувались по ній залежно від визрівання плодів, міграції звірів та птахів. Обмеженість території та продуктів споживання приводила до обмеження чисельності первісних племен.

Саме в цей період виникають перші кроки до соціально-культурної організації, які проявились у розподіленні сімейних ролей. Самці забезпечували їжею жінок і дітей, а жінки брали на себе турботу за збереження і виховання дітей. З цього періоду у первісних людей починає формуватись соціальна поведінка як важлива ознака культури. В їх життя починають вноситися соціальні елементи, які забезпечують певну свободу дій первісних людей. Але в цілому первісна людина повинна була пристосовуватись до природи. Люди не виділяли себе серед природи, для них інші представники живого світу такі ж "люди", як і вони самі. Природний світ, в якому жила людина (небо, вода, дерева, тварини), на їх думку був єдиною великою общиною, яка жила за тими ж правилами, що й людина. Люди повністю були підпорядковані діям природи. Впливати на неї або змінювати своє природне середовище вони ще не вміли. Закони природи були також і їх законами. Первісні люди вважали природу велетенською сильною живою істотою і поклонялись їй. Їх діяльність у природі носила досить обмежений характер і великих перетворень у природі не зазнавала. Люди жили цілком за ритмами природи. Роль соціально-культурних факторів була досить обмежена. Природа диктувала людині свої умови, і вона мусила їх приймати.

Ставлення первісних людей до природи більшою мірою було міфологічним, ніж конкретно діяльним. Визнаючи навколо себе могутній одухотворений світ, первісні люди намагались знайти з ним спільну мову і порозуміння за допомогою чародійства, чаклунства, шаманства.

Таким чином, найважливішою характерною рисою первісної людини і її культури була органічна єдність з природою. 

На первісному етапі людині довелося вести жорстоку боротьбу за своє існування. Великі простори землі були зайняті численними тваринами, хижаками та іншими дикими мешканцями, які теж несли загрозу людському життю. Щоб вижити в нерівній боротьбі з жорстокими умовами існування, людина поступово ставала на шлях діяльнісного пристосування до природи. Таке пристосування вимагало виготовлення знарядь праці. Знаряддя праці, мисливство, рибальство, обробка землі, накопичення і передача виробничого досвіду створювали адаптивне середовище людини в природі і ставали важливим засобом взаємодії людини з природою. Перехід до діяльнісно-перетворювального способу життя вчені кваліфікують як початок другого періоду взаємовідносин культури і природи. 

Другий етап існування природи і культури характеризується розвитком суспільної виробничої практики, створенням потужних галузей виробництва, машин, агрегатів, перетворюючих технологій. Для виробництва промислової продукції суспільству треба було багато природної сировини, енергії, продуктів живої природи. У цей період суспільно-виробнича практика значним чином починає впливати на природу, визначати характер поведінки людей по відношенню до природи. Природа в цьому руслі сприймається як невичерпна комора запасів вугілля, руди, нафти, деревини, як господарський об'єкт. Промислове виробництво створює потужні технічні агрегати, машини, технології, будівельну, транспортну техніку, яка дозволяє на великих глибинах добувати корисні копалини, енергетичну сировину і перевозити їх на великі відстані. Для переробки природної сировини люди за допомогою науки створюють потужні технологічні лінії, які у великих обсягах переробляють природну сировину, використовують для технологічних процесів чисту воду, повітря і таким чином порушують екологічну рівновагу, забруднюють природу, змінюють природу як первинну умову існування організмів. 

За рахунок творчості людство накопичувало велику кількість штучних предметів життєдіяльності, починаючи від примітивних знарядь обробки землі, побутових предметів і закінчуючи досить складними науковими технологічними системами. На другому етапі людська практика перетворюється на головну характеристику людини, а матеріальне і духовне середовище, створене людиною, бере на себе функції "другої природи". "Друга природа" вже не може існувати на основі природних законів, а функціонує згідно з потребами та інтересами людського суспільства. "Друга природа" у великій мірі підмінює в житті людини природні умови і тим самим веде до послаблення біологічних та гуманістичних зв'язків з природою. Дика природа перетворюється на об'єкт господарсько-промислової діяльності людей, внаслідок чого набирає гігантських розмірів техносфера як головна загроза для біосфери. У результаті інтенсивного впливу на природу соціально-виробнича практика стала визначальним фактором еволюції природи, деградації природного середовища (Донбас, Кривбас, зсуви ґрунту в Карпатах, Чорнобиль та ін.).

Досить цікаву науково обґрунтовану картину природи, пов'язану з появою людської діяльності, змальовує В.І.Вернадський. На його думку, поява розумної людини є найбільш впливовим динамічним фактором у природі. Цьому явищу немає нічого аналогічного серед міріад попередніх віків. Людина проявляється в біосфері їжею і розмноженням, так само як і всі інші організми, але за допомогою свого розуму вона все змінює навколо себе. Вона змінює зовнішній вигляд, хімічний, мінеральний склад навколишнього середовища, своє місце існування. Місцем існування людини на другому етапі є вся земна поверхня. На землі не існує для людини жодного недосяжного куточка. Науковою думкою і створеною на її основі технікою, своїм життям людина створює в біосфері нову біогенну силу. Теоретично ми не бачимо меж її можливостей, якщо враховувати роботу поколінь. Так оцінював вплив людини і культури на природу академік В.І.Вернадський.

Важливою характерною рисою другого етапу культурного розвитку людини в рамках природи є те, що, створюючи штучну соціальну сферу, перетворюючи природу тільки задля себе, люди зайшли в докорінну суперечність з біосферою, що їх породила, а також з самою людиною. Змінивши за короткий час біологічне середовище свого існування, сама людина фізично не змінювалась, що і поставило її в критичну ситуацію виживання. У такій ситуації сучасній людині, як колись первісним нашим предкам, потрібно шукати шляхи свого подальшого виживання в умовах видозміненої природи.

Третій період взаємовідносин культури і природи - це період, коли перетворення людиною природи досягло небезпечної межі, переступивши яку людство може загинути. На третьому рівні спостерігається деградація природи не тільки внаслідок господарської діяльності, але й внаслідок радіаційного забруднення атмосфери, накопичення великої кількості вибухонебезпечних речовин, атомної зброї тощо.

Науково-технічна революція, недосконалість промислових технологій, використання колосальних обсягів енергії, чистої води, повітря призвели до послаблення компенсаторних можливостей природи, озонового шару, генофонду, очищення вод, відновлення родючості ґрунтів тощо. Ряд вчених вважають, що екологічна криза, створена людиною, вступила в завершальну фазу, а світова цивілізація зайшла в глухий кут, "...і якщо не буде знайдено вихід і реалізовано оптимальний, з найменшими втратами вихід з нього, загибель суспільства і колапс біосфери настане з неминучою закономірністю і не в такому далекому майбутньому" [6, с.20].

На сучасному етапі ні в кого не викликає сумніву те, що господарські, техногенні проблеми людської діяльності переросли в проблему морально-етичного відношення людей до всього живого на землі. Шукаючи для себе соціального та біологічного комфорту, вирішуючи соціально-економічні та політичні проблеми зі зброєю в руках, людина не тільки не вирішила жодного з поставлених завдань, але сама перетворилась на головну руйнівну силу на планеті. Як природа в цілому, так і її мешканці - всі потерпають від людини. Їх життя, їх існування на планеті Земля в руках людини, яка оцінює навколишню природу тільки з позиції своїх егоїстичних цілей. А тому на третьому етапі взаємоіснування культури і природи постає проблема докорінної перебудови морального існування людини. Сама екологічна ситуація підводить людей до кардинальних змін свого ставлення до природи. Людина в значній мірі змінила умови існування живих організмів. Ні сама людина, ні інші живі системи не можуть швидко змінюватись, пристосовуючись до біологічних змін умов життя. А тому у людей залишається тільки єдиний шлях еволюції - це самовдосконалення, гуманістичне самопереосмислення свого місця і ролі серед природи. Критична екологічна ситуація, в якій знаходиться все живе на планеті з вини людей, дає вченим право говорити про необхідність морально-етичної, гуманістичної революції в рамках сучасної цивілізації. Сутністю такої революції має бути нове осмислення не тільки людського розуму, але й головного змісту соціокультурної діяльності людей. Якщо в рамках перших двох етапів культурологія трактувала сутність культури як штучне соціальне середовище, створене людиною і тільки для людини, то сучасна ситуація вимагає розширити функціональне розуміння культури. Культура у сучасному гуманістичному значенні повинна служити не тільки людині, але й самій природі, оберігати її, допомагати існуванню всіх інших: тварин, рослин, організмів, підтримувати екологічний баланс у природі, виховувати в людях високу моральну відповідальність перед природою. Культура для цього має досить ефективні резерви. 

Настав час докорінної зміни самої ідеї культури. Ідея культури минулих епох базувалася на протистоянні людини і природи, на демонстрації людської переваги над природою, на перетворювальній діяльності людей, на раціональному природовикористанні, на демонстрації політики насильства між народами із застосуванням могутньої зброї. Парадоксально, але факт, що найсучасніші наукові технології розвивались у сфері виготовлення зброї масового знищення не тільки людей, але й природи. Культура, яка розвивалась на таких засадах, не могла забезпечувати гармонійні відносини між суспільством і природою.

Культура, як унікальне явище в природі, здатна підняти людську духовність, моральну відповідальність на такий рівень, коли людство зрозуміє свою велику місію збереження життя на Землі для наступних поколінь. Тільки високий рівень культури забезпечить наступним поколінням більшу моральну чистоту і більшу відповідальність за долю живої природи як головної умови життя людини та інших живих істот. 

Сучасні науки поки що не можуть запропонувати людям оптимальних шляхів виходу з екологічної кризи та порятунку людської цивілізації. Вирішення цієї проблеми знаходиться на стадії пошуків, прогнозів, дискусій представників альтернативних моделей гармонізації суспільства і природи. І серед них заслуговують пильної уваги ідеї В.І.Вернадського. На відміну від інших вчених, він не прибічник тієї теорії, що поява на Землі розумної людини і культури - явища випадкові і дисгармонійні по відношенню до природи. На його думку, поява розумної людини, вплив її діяльності на оточуючу природу являє собою не випадковість, а закономірність еволюції біосфери під впливом науки і соціально організованої на цій основі людської діяльності. А тому цивілізація культурного людства - оскільки вона є формою організації нової геологічної сили, створеної в біосфері, - не може припинитись і знищитись, бо це є велике природне явище, яке відповідає історично і геологічно сформованій організації біосфери. 

В.І.Вернадський вважав, що цивілізація і людська культура не можуть загинути, припинити своє існування тому, що вони є проявом еволюції природи та закономірним переходом біосфери в якісно нову її форму - ноосферу. Завдання культури, на його думку, - допомагати людству переходити від стихійних зв'язків з природою до свідомих.

Таким чином, культура не є випадковим, надприродним явищем. Вона є важливою соціальною складовою земної природи. Подальший розвиток самої природи, всіх живих організмів і самої людини значною мірою буде залежати від гуманізації людської діяльності і поведінки в природі, від підвищення екологічної освіти людей, розвитку наукових досліджень біосоціосфери, усвідомлення людьми нашої планети високої місії культури щодо збереження, захисту та подальшого розвитку природи.
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ДОНБАС - КРАЙ УКРАЇНСЬКОГО СЛОВА
Відомий український письменник розмірковує про життя, боротьбу та творчість майстрів слова - вихідців з Донбасу, твори яких потребують популяризації серед широкого загалу. Багато хто з цих письменників загинув під час репресій, а багато хто опинився в еміграції на Заході. Але, не дивлячись на це, їхні літературні здобутки поглибили і збагатили українську літературу правдивим і променистим словом і зробили певний внесок у створення нашої вільної і незалежної держави.
Я виростав на Донеччині в ті часи, коли "Донбас" - це звучало гордо. Втім, "Донбас" завжди звучало і звучатиме гордо. Але трохи по-різному. Тоді це була "Всесоюзна кочегарка", а фактично ще й всесоюзна ливарня, і всесоюзна кузня. Відсвіт цього, вміло створеного радянською пропагандою почесного статусу падав нібито на кожного донеччанина, і не один з моїх однолітків відчував свою уявну причетність до слави цього імені - Донбас. Тільки згодом приходило розуміння того, якою дорогою ціною давалася ця слава і кочегарки, і рудні, і ливарні, і кузні - ціною хижацького спустошення "підземних комор" донецької землі, затруєння атмосфери, жорстокої експлуатації робочого люду. За металургійними і машинобудівними гігантами, за монументальними пірамідами териконів не кожен помічав дореволюційні "собачовки", в яких десятиліттями тулилися "гегемони" та їхні сім'ї. За пропагандистським уславленням донецького робітництва як передового загону робітничого класу всього СРСР губилася справжня драматична картина сталінських чисток і розправ з "ворогами народу", а за гімнами "пролетарському інтернаціоналізмові" й прокляттями "українському буржуазному націоналізмові" - цілеспрямоване, і пряме, і приховане, придушення української культури, українського слова.

Сьогодні ми можемо скласти повніше й об'єктивніше уявлення про донецьку землю, про все, що діялося на ній, і про славні, і про трагічні сторінки її історії. Йдеться про цілий загублений пласт української культури, українського слова на Донбасі, а це - одна з обставин, що давали змогу і на рівні офіційної політики, і на рівні обивательської думки створювати враження, ніби Донбас - "русскоязычный регион", втрачений для української мови.

Насправді ж Донбас не тільки віддавна привертав увагу українських письменників, - він і сам як український край, населений переважно українською людністю (хоч гостинний і до переселенців різних національностей), дав багато яскравих талантів усій українській культурі, в тому числі й літературі. Особливо рясно заколосилося українське літературне слово на Донеччині в добу національного відродження початку XX ст. та в 20-і роки, коли здійснювалася так звана "українізація": відбувався перехід на українську мову освіти, преси, книговидання тощо. Цей короткий період відносно вільного національного розвитку, коли впали прямі заборони царських часів, показав, на що здатні розкуті сили українського народу в усіх сферах культури. І в Донбасі народжуються українські газети й журнали, українські театри, виявляють себе талановиті поети й прозаїки. Але це піднесення налякало більшовицьку владу, яка побачила в ньому небезпеку "сепаратизму" і "націоналізму". Московське керівництво оголосило "націонал-ухильниками" тих українських комуністів на зразок М. Скрипника або О. Шумського, які намагалися бодай почасти враховувати українські національні інтереси. Від кінця 20-х років посилюються політичні репресії проти української інтелігенції, а водночас розпочинається жорстока примусова колективізація на селі, довершена страхітливим, зумисне організованим голодомором 1932-1933 років, що приніс мученицьку смерть мільйонам селян. Усе це було складовою частиною того, за визначенням істориків, "великого терору", який сталінське керівництво здійснювало по всьому Радянському Союзові. А Україні було завдано особливо тяжкого удару: це була помста за національно-визвольний рух і за спротив колективізації.

Тож і на Донеччині хвилі репресій, що йшли одна за одною, мали не тільки політичну, а й національну "адресу". Це бачимо і на трагічній долі українських письменників Григорія Баглюка, Сави Божка, Лева Скрипника. Важливо зауважити, що здебільше репресовані в 30-і роки письменники (як і інші "вороги народу") не були політичними противниками радянської влади; більше того, багато з них були активними борцями за неї і тільки поступово, із запізненням звільнялися від своїх ілюзій. Деякі з них навіть вірили в офіційну версію про "шкідників", "диверсантів" і "ворогів народу", яку влада висувала для виправдання терору, вірили, аж поки їх самих не оголошували "ворогами народу". Ілюстрацією цих трагічних ілюзій може бути оповідання Григорія Баглюка "Розповідь про підсудного", в якому відбився, хоч і "пом'якшено", вплив манії шкідництва.

Інакше склалася доля тих наших земляків-письменників, які опинилися в еміграції на Заході - чи то після революції (як Микита Шаповал), чи то під час II світової війни (як Емма Андієвська, Леонід Лиман, Василь Гайворонський, Віталій Бендер, Володимир Біляїв). Вимушена еміграція, вигнанство, втрата Батьківщини - це теж трагедія, але вона, принаймні, дає якусь компенсацію: можливість і на чужині працювати для свого народу в надії, що колись вона стане йому відомою. Ця надія, як бачимо, нині справдилася: вільна і незалежна Україна відчинила двері для своїх синів і дочок, яких лихоліття розкидало по всьому світові. А серед них було багато діячів науки, культури й мистецтва - вчених, художників, співаків, акторів, композиторів, письменників. Вони створили великі мистецькі цінності, з якими ми, в Україні, поступово знайомимося. І треба сказати, що немалий внесок належить тут нашим землякам-донеччанам. Особливо слід відзначити Емму Андієвську, яка посідає одне з чільних місць в українській поезії й прозі, а крім того, є ще й талановитою художницею.

Ще одне коло авторів - це так звані "дисиденти", які в 60-70-і роки підняли голос проти радянського псевдосоціалізму, виступаючи за демократію, права людини, права української нації. У своїй творчості вони розламували тісні рамки "соціалістичного реалізму" і сягали висот вільного слова, що вже й саме собою було викликом тогочасному світові обмежень, фальшу й страху; до того ж, і своєю громадською поведінкою вони стверджували незалежність і відданість ідеї політичного та духовного відродження України. На першому місці тут слід назвати, безумовно, Василя Стуса - поета світової міри і людини незрівнянної сили духу та жертовності. Якби Донбас дав Україні тільки його - і тоді його внесок у нашу свободу й незалежність був би унікальним. Але він дав ще й Миколу Руденка - талановитого поета і прозаїка, автора десятків непересічних книжок, оригінального мислителя й публіциста, мужнього правозахисника; Івана Світличного, глибокого літературознавця і критика, натхненника руху "шістдесятників"; Олексу Тихого, непоступливого обличителя неправди й оборонця рідного народу, з яким фарисейська система жорстоко розправилася, як і з Василем Стусом, Іваном Світличним та багатьма іншими; дав Донбас Василя Голобородька - ще одного поета світової міри, належно поцінованого знавцями в багатьох країнах і ще недостатньо поцінованого в нас.
Господи, гніву пречистого 

благаю - не май за зле.

Де не стоятиму - вистою.

Спасибі за те, що мале

людське життя, хоч надією

довжу його в віки

Думкою тугу розвіюю,

щоб був я завжди такий,

яким мене мати вродила

і благословила в світи.

І добре, що не зуміла

мене від біди вберегти.


В. Стус

...О предків дар, співуче наше слово!

Ти заодно буття зерно і плід!

Із-під тяжких пластів чужої мови

Ти стало джерелом мені від ранніх літ!

То що мені чужі "Інтернаціонали",

Коли з віків доходить, як луна,

Правдива, чиста, рідна, досконала

Безсмертна пісня про козака Супруна:

"Ой, не знав козак, ой, не знав Супрун,

А як славоньки зажити,

Гей зібрав військо, славне запорізьке

Та пішов він орду бити...

Ох, і виведіте мене, виведіте

На Савур-Могилу,

Гей, нехай стану, гляну-подивлюся

Я на мою Україну!"
В. Біляїв 

"З циклу "Батьківщина"
От вам і "русскоязычный Донбасс!" - вертаємося до теми, з якої почали. Донбас справді русифікують не одне десятиліття, але вбити його українські корені, замулити його українські джерела не вдалося. Мало того - саме отой більший, може, ніж деінде, тиск русифікації народжував і відчайдушніший спротив носіям національної смерті.

А життя українського слова на Донбасі ніколи не припинялося. Протягом повоєнних радянських десятиліть воно, українське слово, жевріючи то там, то там, нагадувало багатьом, хто вони, і навертало до України всупереч усім задурманюючим обставинам. Я відчув це й на собі. Закінчив 1949-го російську школу, поступив у Сталінський педінститут на російську філологію - бо ж загіпнотизований був пропагандою "русского приоритета" в усьому. Але в душі жила неповторна образна українська мова - мамина, бабусина, сусідів... І кликала в якісь ще незнані глибинні українські світи. Невже справді ця мова "безперспективна", мова, як багато хто казав, неосвічених селюків? Але в Сталіне, на відміну від своїх Оленівських кар'єрів, де сірувата інтелігенція "соромилася" української мови, я зустрів журналістів і письменників, які були її патріотами, хоч, звичайно, і не підкреслювали цього, щоб не потрапити в "націоналісти". Саме вони - Андрій Клоччя, Павло Байдебура, Віктор Соколов, Микола Непран та інші - дали мені непомітний перший поштовх і привід задуматися про Україну та свій шлях до неї, який був плутаним і тривалим, але все-таки привів до самоусвідомлення. Це - про роль літератури й літераторів у підтриманні національного життя. Були ж на Донеччині російські поети та прозаїки - Володимир Труханов, Борис Радевич, Віктор Шутов та інші, але ближче до серця сприймалися українські.
Для чого? Можливо, заради прощання

Мене повернула година остання

На землю, з якої для рим і думок

Життя мого витік нерівний струмок...

Душа моя стиха співає і плаче:

Єднання із Всесвітом - 

перше, дитяче...

Нараз прокидаюсь - дитинства нема:

Хропе та викашлює смуток тюрма.




М. Руденко 


"В Донецьку"
Звичайно ж, Донеччина для багатьох асоціюється з фактами російськомовної культури, яка на поверхні життя переважає. Не заперечуючи і не ігноруючи її, важливо водночас спростувати й досі популярний міф про цілковиту зросійщеність, деукраїнізованість Донбасу. Міф цей паралізує українство замість підтримувати його. Тому важливо показати, що Донбас - органічна частина України, що вона робить не лише величезний внесок у створення економічної потуги України, але і в її духовність. В усіх жанрах сучасної української літератури Донбасу, його фольклорі, його живописі, музиці, театральному мистецтві - всупереч усім несприятливим обставинам проявляється творча сила українського народу. І тут Донбасу є чим гордитися!

Віктор Логачов,

член Національної Спілки

письменників України,

головний редактор журналу «Донбас»
ЖУРНАЛ "ДОНБАС"
"Донбас" - один з найстаріших письменницьких журналів України. 2 жовтня 1923 року газета "Всероссийская кочегарка", яка виходила в Артемівську (раніше Бахмут) - адміністративному центрі Донецької губернії (Донецька, Луганська, частково Ростовська області), повідомила про те, що передплатники разом з черговим номером одержать і журнал "Забой", заснований як літературний додаток до газети.

Біля джерел журналу стояли письменники з Петрограда - Михайло Слонімський і Євген Шварц. Саме тому перший час у ньому друкувались переважно іногородні знаменитості: Михайло Зощенко, Ісаак Бабель, Микола Чуковський, Лев Гумілевський, Олександр Невєров, Костянтин Федін, Артем Веселий та ін. Але журнал ставив своїм завданням - плекання місцевих письменницьких кадрів, і згодом на його сторінках заблищали імена Володимира Сосюри, Бориса Горбатова, Григорія Баглюка, Василя Гайворонського, Юрія Жукова, Павла Безпощадного, Павла Байдебури, Петра Чебаліна, Михайла Фролова, Юрія Чорного-Діденка та багатьох інших.

У "Забої" друкувались твори Володимира Короленка, на його сторінках виступали Максим Горький, Анатолій Луначарський, Володимир Винниченко, Іван Микитенко, Олександр Копиленко. Павло Тичина, Тодось Осьмачка, Лев Скрипник.

Практично всі члени Донецької і Луганської письменницької організації якщо не дебютували в "Донбасі", то виступали його авторами. Це Тарас Рибас, Григорій Володін, Микита Чернявський, Володимир Труханов, Григорій Кривда, Леонід Талалай, Олександр Чепіжний, Геннадій Довнар, Ніна Крахмальова та ін.

"Донбас" ніколи не обмежувався рамками регіону і надавав читачам можливість знайомитись з творчістю Олеся Гончара, Юрія Бондарєва, Павла Загребельного, Віктора Астаф'єва, Миколи Жулинського, Вадима Кожинова, Євгена Гуцала, Петра Перебийноса, Віктора Лихоносова, Володимира Войновича.

Спеціальним випуском вийшов роман Богдана Сушинського, "Степові рицарі кардинала", відзначений за журнальною публікацією міжнародної премії імені Олександра Дюма, твори Ірини Одоєвцової "Залиш надію назавжди", Павла Загребельного "Тисячолітній Миколай", повість Григорія Володіна "Помилка генштабу".

Випущений спеціальний номер, присвячений долі і творчості репресованих письмеників-земляків, серед яких Василь Стус, Микола Руденко, Іван Дзюба, Василь Захарченко, Василь Голобородько, Іван Світличний, Олекса Тихий та ін. Побачили світ також спецвипуски, присвячені літературному краєзнавству, етнографії краю "Дума і пісня" і "Таємниця духовного скарбу" письменника, кандидата педагогічних наук Вадима Оліфіренка.

Літературно-художній і публіцистичний журнал Спілки письменників України "Донбас" друкує твори як українською, так і російською мовами.

Своїм головним завданням редрада вважає публікацію кращих літературних творів вітчизняних і зарубіжних авторів, пропаганду об'єднуючих начал української, російської та інших слов'янських культур, їхній взаємозв'язок і взаємозбагачення у контексті загальнолюдських і національних цінностей.

З 1989 року журнал «Донбас» очолює B.C. Логачов - член Національної Спілки письменників України, автор багатьох книг прози, в тому числі відомих романів "Излуки", "В полдень, на Белых прудах" та "Праві і винуваті".

НАЙДАВНІШІЙ БІБЛІОТЕЦІ ДОНБАСУ - 100 РОКІВ

Бібліотека імені В.Г.Короленка в місті Маріуполі ось уже 100 років живе і подорожує хвилями часу, дбайливо несучи свій дорогоцінний вантаж від покоління до покоління.

Починалася вона дуже скромно, усього з 10 тисяч примірників книг, які міські аматори-книголюби розмістили в маленькому одноповерховому будиночку на Олександрівській площі. Свій тридцятий день народження бібліотека уже відзначала в новому двоповерховому будинку і з фондом, що нараховував понад 100 тис. прим.

У період війни бібліотека не була евакуйована і втратила майже усі свої видання (врятувати вдалося тільки близько чотирьох тисяч книг). Будинок також був зруйнований, і нове приміщення по вул. Грецькій прийняло своїх перших читачів у грудні 1943 р. після звільнення міста від окупантів. І хоча тут узимку від холоду замерзало чорнило, а вечорами лампу-семилінійку запалювали вже в густих сутінках (берегли гас), люди йшли.

У повоєнні роки фонд бібліотеки складався з книг, повернутих музеєм краєзнавства і подарованих жителями міста. 

Наступні десятиліття можна назвати періодом бурхливого становлення бібліотеки. Активно зростають книжкові фонди і кількість читачів. Налагоджується методична робота, комплектується й обробляється книжковий фонд для усіх філій. 

З 1980-их років у залах бібліотеки відбуваються художні виставки. Найбільш яскравими експозиціями, що залишили слід в історії міста, стали картини В. Набока,  О.Бондаренка, С.Баранника.

У 1996 році при бібліотеці відкрився літературний музей. Більшість його експонатів - книги, подаровані авторами і читачами. До сьогодні у його стінах проходять презентації нових книг, творчі вечори, дні краєзнавства, вечори пам'яті маріупольських літераторів, тематичні екскурсії. 

Зараз фонд бібліотеки нараховує 154980 одиниць. Щорічно вона приймає понад 13,5 тисячі читачів. Стратегія розвитку визначена  рядом проектів і програмою "Бібліотека - культурно-інформаційний центр". 

Рік століття бібліотеки ми зустрічаємо з оптимізмом. То - непересічна подія в культурному житті Маріуполя і всієї Донеччини.
Людмила Гуркова, 

директор централізованої бібліотечної системи 

для дорослих м. Маріуполя
"ЯК ПЕРЕДАТЬ, ДОНБАС, ТВОЮ КРАСУ І СИЛУ?"
Таке питання, зовсім не самому собі, а, мабуть, всьому поетичному загалу, що пише про цей дивний край, - поставив наш славетний земляк, класик української літератури В. Сосюра, автор неперевершеного "Любіть Україну". Він не тільки поставив, але й започаткував поетичні образи, які відображають сутність, душу Донбасу, контраст його реалій: "рев моторів над копрами" і "Дінця солодкі, ясні води", "над териконом диму клоччя" і "квітів аромат в байраків тишині", "комбайна гордий гул" і "шепіт яворів".

Відгомін сосюринських образів відчувається й у особливому художньому світі сучасних донбаських поетів. У їх творах немовби-то у дорогоцінних каменях виблискують діаманти-знахідки образів наших сучасників, славетного шахтарського краю, його природи - чи то у ліричних, лірико-філософських, чи то у палких громадських, але ніколи не байдужих і не пересічних поезіях.

Сьогодні ми пропонуємо лише окремі уривки з поезій поетів-донбасців. Палко, щиро, захоплено розповідають вони про свій край, його людей і, сподіваємося, заторкнуть у читача найтрепетніші струни любові і болю за свою Вітчизну.

Володимир Сосюра

ЛЮБІТЬ УКРАЇНУ
Любіть Україну, як сонце, любіть, 

як вітер, і трави, і води, 

в годину щасливу і в радості мить, 

любіть у годину негоди! 

Любіть Україну у сні й наяву, 

вишневу свою Україну, 

красу її, вічно живу і нову, 

і мову її солов'їну. 

Для нас вона в світі єдина, одна 

в просторів солодкому чарі… 

Вона у зірках, і у вербах вона, 

і в кожному серця ударі… 

Як та купина, що горить - не згора, 

живе у стежках, у дібровах, 

у зойках гудків, і у хвилях Дніпра, 

і в хмарах отих пурпурових. 

Любіть у коханні, в труді, у бою, 

як пісню, що лине зорею… 

Всім серцем любіть Україну свою -

і вічні ми будемо з нею! 

***

Вода десь точить білий камінь,

Кує зозуля у гаю.

Де б я не був, а все  думками

Лечу в Донеччину свою.

Лечу, неначе та лелека,

дивлюся радісно кругом

і шахту згадую далеку,

де працював я юнаком.

Дінця солодкі, ясні води,

Посьолка рідного огні

І той садок біля заводу,

Де ми гуляли в давні дні.

Де ми любили і зростали

в країні споминів моїх,

у дзвоні вічному металу,

в цехах широких заводських.

Там ще густіш над гаєм дими

і дні садами розцвіли.

Копри із зорями ясними

Нові копальні підвели.

Нові гудки пісні заводять,

як знак і щастя, і надій,

де за Дінцем встають заводи

в могутній величі своїй.

Шумлять сади над берегами

В моєї юності краю.

Де б я не був, а все ж думками

Лечу в Донеччину свою.

Микита Чернявський

МІЙ ДОНБАС

Я не в гості прийшов до тебе.

А помножить твою красу.

Я заводи,

І шахти,

Й небо

В ніжнім серці своїм несу.

Ти мене на шорсткі долоні 

Посадив, як своє дитя, 

В дужім гуркоті, 

В передзвоні 

Затривожив моє життя.

І коли нам було нелегко, 

Серцем серце звіряли ми...

  Володимир Кочергін

БАТЬКІВЩИНА
Стихло шахтне подвір'я,

Немов Байконур перед стартом.

Терикон, як ракета,

Закляк у чеканні між віт.

Залишивши домівку,

На фронт рушив звідси мій тато,

А звідси й мені вирушать

У розкрилений світ.

Працювати і жить,

Про міжзоряні мріять польоти,

Дослухатись до ритмів,

До серцебиття наших діб.

І, як батько, в труді,

У натхненній роботі

Добувати і правду,

І сонячний хліб.

Батьківщино моя,

Краю рідний, донецький, коханий!

Сяє сонце весняне в очах 

шахтаря.

Оберни й моє серце

У промінь гарячий, багряний,

Хай горить воно в небі твоїм,

Як зоря.

НОЧІ ДОНЕЧЧИНИ
Які на Донеччині ночі! 

Яка голуба тишина! 

І юно, і ніжно шепоче 

До мене фіалка нічна.

І котиться спомин луною, 

І чуть, як вилунює крок, 

Здається, що можна рукою 

Дістати найдальшу з зірок.

І серце так дивно стукоче - 

Джерельце пісень чарівних. 

Які на Донеччині ночі! 

Ніколи не звикнеш до них.

Михайло Яременко

МІЙ КРАЙ

За шахтами - 

Містечка робітничі, 

Сурмлять колоссям 

Золоті поля. 

Мов у Сосюри: 

Над Дінцем - Лисиче, 

За ним - копрами 

Проросла земля.

Тут даль дзвенить

Без нот, без камертону,

У вагонетках -

Антрацит, руда.

Де тягнуться

У небо терикони,

Там шахта піднялася молода.

Крокують шахти

До Дінця-ріки,

Вночі вони

Вогнями густо сяють...

Атлантами живуть тут гірники,

Бо Землю на плечах своїх тримають.
Василь Терещенко,

заслужений учитель України, почесний доцент Слов'янського державного педагогічного університету, краєзнавець
МИКИТА ШАПОВАЛ - ВИДАТНИЙ ПРОСВІТИТЕЛЬ І ПЕДАГОГ
Ім'я Микити Шаповала - видатного педагога, публіциста, науковця та політичного діяча зараз повертається до нашого народу завдяки зусиллям сучасних дослідників літератури та історії. Один з них - Василь Терещенко вирішив показати значний внесок М. Шаповала в розвиток української просвіти і педагогіки, тим самим виразити щиру пошану і вдячність цьому борцеві за свободу і незалежність України, у підмурівок державності якої ним покладений не один камінь.
Знання і могутність - 

це одне й те саме.
Ф. Бекон
Велетень із Донбасу, вірний син України Микита Юхимович Шаповал в історії української революції і світовій науці займає почесні місця.

За професією лісничий, український соціал-революціонер за політичним покликанням, поет і публіцист за натхненням, людина-вулкан за темпераментом, невиснажений організатор і непохитний лідер, він вніс вагомий внесок у розвиток лісівництва, української літератури, журналістики, історії і соціології. Ним зроблені філософські тлумачення національних проблем, розроблені засади української визвольної ідеології.

Творчі здобутки Микити Юхимовича надзвичайно великі. Тільки в його архіві зберігається 340 статей, 36 книг, 3 поетичних збірки і 5 підручників.

Об'ємна творча спадщина М.Шаповала науковцями досліджена поки що недостатньо. І наше слово про нього - спромога показати значний внесок Микити Шаповала в розвиток української просвіти та педагогіки.  

Перші кроки просвітницьких спроб Микита Шаповал зробив підлітком у рідній Сріблянці, читаючи односельцям напам'ять твори з Шевченкового "Кобзаря".

Навчаючись у школах та працюючи на шахті, Микита завжди прагнув поділитися прочитаним зі своїми ровесниками або шахтарями "Голубівської" шахти. Залучившись до співу народних і церковних пісень в Комишувасі, Шаповал став одним з шанованих хлопців у молодецькому гурті. Юний талант природа обдарувала багато.

До поетичних проявів і чудового співу за  період навчання в Новоглухівській лісній школі додається майстерна гра на гітарі. Стихійне просвітительство серед молоді переростає в постійну потребу нести людям українське поетичне слово Т. Шевченка, українські народні пісні.

Популярність серед ровесників не виховує в Микиті Шаповала зверхності чи зневажливого ставлення до інших. Навпаки, інтуїтивно розуміючи свої високі природні здібності, Микита їх вдосконалює постійною самоосвітою. Цим він збагачує себе і як місцевий просвітитель. Серед молоді Микита Шаповал стає визнаним неофіційним навчителем.

Новоглухівська лісна школа в своїй програмі навчання не передбачала таких предметів, як педагогіка і психологія. Проте основи цих наук учням школи закладали їх вчителі, розуміючи, що майбутній лісовий кондуктор буде працювати хоч і в лісі, але з людьми.

У Маяцькому лісництві Микита Шаповал, під впливом ученого-лісівника Олександра Макаренка, знайомиться з соціалістичними ідеями. Популярна соціалістична ідея на той час особливо приваблювала молодь.

Хаос різноманітних політичних, соціальних, національних та інших течій, різнобарв'я лозунгів і закликів могли заплутати будь-кого. Не обминуло це і Микиту Шаповала: дуже вже йому хотілося негайно звільнити простий люд від експлуататорів, дати можливість йому оволодівати знаннями, зростати культурно. Напрочуд швидко пройшла молодецька хвороба. Ознайомившись з Маніфестом "Самостійна Україна" Миколи Міхновського, Микита Шаповал протягом усього життя не змінив своїх поглядів, за будь-яких ситуацій залишався вірним українській національній ідеї. Згодом до загальнокультурного і літературного просвітительства додається політика - він активний український соціал-революціонер, але противник терору.

Працюючи лісничим, Микита Шаповал жадібно оволодіває політичними знаннями за допомогою харківських революціонерів. Навчаючись сам, він навчає і своє оточення. Заняття проходили як індивідуально, так і групами, незважаючи на обмежені для просвітительства виробничі можливості і психологію сільської молоді. "Політичний університет" на колесах Слов'янськ - Харків і згодом Мерефа - Харків діяв постійно і піддавався ризику бути викритим жандармами.

Нові сприятливі умови для політичного і культурного просвітництва відкрилися перед Шаповалом, коли його взяли до війська. Відверта і наступальна просвітня робота Шаповала інколи шокувала офіцерів і жандармів. Завдяки його старанням заборонену літературу солдати читають більше, ніж книги з бібліотеки. Праці Спенсера, Бачинського, Зомбарта та інших соціалістів масово розповсюджувались Микитою серед військових. Він весь час ризикує отримати розстрільний вирок військово-польового суду. Навіть перший обшук, велика загроза арешту не зупинили Микиту Шаповала. Деякі учні сміливого просвітителя через десятиліття, в 1917-20 роках, стали генералами і полковниками, відомими журналістами, державними діячами Української Народної Республіки. 

Під час революції 1905 року Микита Шаповал ще більше активізує свою проукраїнську революційну просвітню діяльність. 

Боротьба за інтереси солдатів, розуміння проблем польського визвольного руху за короткий час - 2 місяці - роблять Шаповала лідером військового гарнізону. Його обирають головою революційного комітету. "Червоний командир" - так шанобливо називають Микиту Шаповала військовослужбовці гарнізону. Майже 8 місяців Варшавської в'язниці не зламали Микиту Юхимовича. Він вивчив польську мову, перечитав твори польських класиків, написав багато віршів. Один з перших віршів "Гімн" побачив світ у 1907 році в "Літературно-науковому віснику", який редагував М. Грушевський.

Восени 1907 року розпочинається новий просвітній період у житті Микити Шаповала. Критичні заяви про його інтернаціональну просвітительську роботу в Польщі і обмова у "зраді України" не відволікають від подальшої діяльності, а, навпаки, сприяють якісним змінам. Виходить друком і зразу ж заарештовується перша збірка віршів "Сни віри" (1908 р.). Поетизований аналіз "внутрішнього хаосу" і революційних закликів - хороший посібник у просвітній роботі і для сьогодення.

Далі життєві і просвітні шляхи приводять М.Шапо-вала до Києва. Він сподівався на високу національну освіченість київської інтелігенції. Проте сподівання були завищені. Зрусифіковані літератори і журналісти Києва були неспроможні гуртувати національні кадри.

Великий розум, належні знання та висока національна свідомість підносять Микиту Шаповала на площину постійного формування національної української еліти. Він разом з П. Богацьким створює і видає часопис "Українська хата" (1909-1914 рр). В цих двох простих для розуміння словах криються великі філософські поняття, далека просвітня перспектива діяльності.

Микита Шаповал розумів, що інтелігенцію і народ потрібно навчити правильно сприймати ідеї української державності і незалежності. Національна несвідомість народу в основному залежить від національної свідомості його інтелігенції. Головною метою часопису було створити обґрунтовану модель нового українського етносу. Часопис був цікавим, привабливим, різким, аналітичним, збуджував прибічників будь-яких партій і угруповань.

Треба сказати, що на той час "Українська хата" була єдиним просвітньо-об'єднуючим національним органом України. Це беззаперечно визнавали проросійські інтелігенти і тупуваті жандарми, початківці-літератори і справжні патріоти-українці. В "Українській хаті" Микита Шаповал формувався як філософ і просвітитель, як публіцист і політик, проголошуючи ніцшеанські принципи особистості, ідеали внутрішньої свободи, принципи незалежності української культури і освіти та сприйняття національно-визвольної боротьби.

Просвітительська майстерність Микити Шаповала характеризувалась легкістю авторського слова, чіткою мовою, грою парадоксів, поєднанням прогнозів з глибоким аналізом соціально-політичного розвитку України, бадьорим оптимізмом.

Надзвичайна роль в просвітній справі Шаповала належить поетичному слову, свідченням чого є три поетичних збірки: "Сни віри" (1908 р.), "Самотність" (1910 р.) і "Лісові ритми" (1917 р.).

Поезія М. Шаповала життєстверджуюча, повна надій, сподівань і віри в невмирущість ідеалів вільнолюбного українського народу. Вона поєднала в собі поетичний оптимізм та сум, вболівання і страждання поета за долю українського народу.

Так сталося, що в 1920 році М.Шаповал мусив поїхати з України, оскільки його громадські і політичні переконання не співпадали з новітнім курсом партії більшовиків, і його надзвичайний талант просвітителя і педагога на повну силу розкрився вже в еміграції в Чехії. Шаповал розумів і передбачав, що сподівання на те, що хтось дасть дітям емігрантів-українців належну освіту і національне виховання, даремна справа. Гуртуючи навколо себе досвідчених вчених С. Русову, П.Богацького, В.Винниченка, М.Григоріїва, Д.Антоновича, Л.Білецького та інших, він створює вищі та середні навчальні заклади - Українську господарську академію, Педагогічний інститут ім. Драгоманова, Соціологічний інститут, Робітничий університет, Студію мистецтв, реальну гімназію, видавничий фонд, Архів-музей.

У науковому світі Микита Шаповал отримав визнання як вчений-соціолог. Йому, першому з українців, присвоюють науковий ступінь доктора соціології (березень 1929 р.) і наукове звання професора. Створений і керований Шаповалом Український соціологічний інститут (1924 р.) стає лідером соціологічної науки світового рівня. Таке визнання не випадкове. Інститут розумів соціологію як єдине ціле трьох її складових - народознавства, господарства і техніки, соціології і політики. В складі інституту працювало 35 академіків (21 дійсний член), які стали авторами десятків ґрунтовних наукових видань та активними учасниками наукового часопису "Суспільство".

В кожному навчальному закладі були створені сприятливі умови для якісного формування загальнолюдських цінностей на національній основі і отримання належної освіти європейського гатунку.

Школи української громади допомагали суспільно-обмеженому контингенту людей не тільки вижити, а й підготувати молоде покоління до повноцінного життя, загартувати їх для подальшої визвольної боротьби за незалежну Україну.

Розуміючи, що процес формування людини - це довготривалий конструктивний процес, творець за своєю природою, Шаповал вболіває не лише за побут своїх братів-українців - одягнути і нагодувати, дати кожній людині роботу і житло, він вболіває і турбується професійно, як педагог, за дітей, за долю покоління, що опинилося в еміграції.

Ідею народності виховання учнівської молоді навіть на чужині Микита Шаповал всіляко підтримував і творчо розвивав. Як ніхто інший він глибоко і тонко розумів своєрідність українського народу, обумовлену його історичним розвитком, географічними і природними умовами.

Готуючи учнівську молодь до життя в європейських країнах, Микита Шаповал, поділяючи погляди С. Русової, виступав проти механічного перенесення методів зарубіжних педагогічних методик на українську педагогіку. Те, що годиться у вихованні німецького чи англійського підлітка, зовсім недоречне для українського. Особливої уваги в українському середовищі заслуговує виховання патріотизму і любові до Батьківщини. Найкращим виразником української ідеї в процесі виховання М. Шаповал вважав українську мову. Тож навчання українських дітей у Чехії здійснювалось рідною мовою. Приділялася ним особлива увага розвитку педагогічної журналістики.

Крім наукових і освітніх закладів, Микита Шаповал засновує ряд громадських організацій та українські періодичні видання, що слугували меті українського просвітництва, - "Нова Україна", "Трудова Україна", "Бюлетень Українського Суспільного комітету" та інші. Більшість цих періодичних видань розповсюджувались по всій Європі та США.

Микита Шаповал постійно на засіданнях наукових рад вищих навчальних закладів порушує питання допомоги нижчим за статусом навчальним закладам. Вчені різних кафедр звітували про виконану роботу - національну, організаторську, кадрову і освітню.

Він постійно підкреслював необхідність ґрунтовної підготовки молодих українців до роботи в новій Україні. Для цього потрібний теоретичний матеріал, виходячи з досвіду минулої боротьби України, з глибоким аналізом існуючої ситуації в тогочасній Україні.

Заради цього Микита Шаповал інтенсивно працює як вчений і публіцист на сторінках різних наукових видань. Одна за одною з'являються його статті та книги: "Нова Україна", "Новітнє яничарство", "Шевченко", "Військо і революція", "Голод на Україні і проблема націй", "Господарська відбудова України". Шаповалівський стиль писання був привабливим як для молодих, так і для знавців друкованого слова.

Як педагог Микита Шаповал не уникав важких питань, не заводив учнівську молодь і дорослих у примарний світ нездійсненних казок. У своїх наукових працях чітко вказував шляхи виходу на кінцевий результат - проголошення незалежної, самостійної України відповідно до розробленої ним теорії революційного соціалізму на національному ґрунті.

Передбачаючи довгочасне перебування українських навчальних закладів на території Чехії, М.Ша-повал разом зі своїми однодумцями вводив до навчальних програм дисципліни: історія та основи економіки Чехії, чеська мова і література, культура і мистецтво Чехії.

Вивчення цих предметів давало можливість випускникам-українцям упевнено почувати себе поза межами емігрантської громади. Отримані знання дозволяли молоді працевлаштуватися як у Чехії, так і поза її межами.

"За це навіки буде йому вдячний український народ, як тепер дякують йому тисячі недоучків, що їм революційна завірюха вирвала книжку з рук, але які тепер, дякуючи енергії, впертості і праці небіжчика (М. Шаповала), обернулися на докторів і професорів, лікарів та інженерів", - так сказав у своєму виступі на похоронах М. Шаповала Б. Гомзин, український публіцист.

Невичерпаність енергії, величезні здібності просвітителя і педагога ще за життя створили Микиті Шаповалу високий авторитет, особливу повагу серед керівників європейських країн (Т. Масарик), учених світу та простих робітників. Президентам він давав соціологічні поради, робітникам та студентам США і Канади читав лекції, сприяв професійному вдосконаленню науковців.

Протягом трьох десятиліть просвітньої і педагогічної діяльності Микита Шаповал відшліфував і вистраждав свої переконання: "Я поважаю лівих і непримиренних Шевченків, впертих і одиноких Драгоманових, але непримиренних..."

Доречно зауважити, що просвітньо-педагогічна діяльність Микити Юхимовича була не поодиноким явищем в сім'ї Шаповалів. П'ятеро його молодших братів теж активно працювали на просвітницькій ниві.

Енергетика Микита Шаповала через його твори впевнено оволодіває науковцями і вчителями сьогодення, даючи можливість якісно просвітити, навчити нашу українську молодь, виховати її непохитними патріотами України, такими, яким був Микита Шаповал.

БАЛЕТНА ШКОЛА ВАДИМА ПИСАРЄВА 
- візитна картка Донбасу і України
Школа хореографічної майстерності Вадима Писарєва народилася в Донецьку весною 1992 року. Як високе дерево повинно мати міцне коріння, щоб мати багату крону, вистояти за будь-якого буревію, так і високе мистецтво повинно мати сталий фундамент, аби бути актуальним і "сучасним" за будь-яких часів. Тому зараз, у період виникнення нових стилів та жанрів, Школа Писарєва зробила свій вибір - неухильне наслідування традицій та досвіду класичної хореографії. 
Сам Вадим Якович Писарєв - людина дуже обдарована в багатьох сферах: артист, хореограф, менеджер, педагог. Він уміє розкривати і вирощувати таланти. Напередодні  конкурсу "Євробачення" 2003 року він, хвилюючись за свого вихованця Жерліна Ндуді, поділився своїми міркуваннями з газетою "День": 

- Танцюристу всього 15 років. Ндуді вчиться в моїй школі й одночасно стажується в нашому театрі. У "Дон Кіхоті" виконує партію Базиля, в "Лускунчику" танцює негреня, китайський танець, у "Сплячій красуні" - хлопчика-араба, а в "Баядерці" - божка. Жерлін уже має досвід конкурсної боротьби. Минулого року став золотим призером Міжнародного конкурсу "Юність балету". Сподіваюся, що й у Амстердамі не підведе і гідно представить донецьку хореографічну школу. 
Дещо з історії: 
1995 р. Ганна Меркулова, Юлія Полгороднік, Євген Лагунов, Артем Харчик отримали призові місця на другому Міжнародному конкурсі "Кришталева туфелька".
1998 р. Євген Лагунов став дипломантом конкурсу в Лозанні (Швейцарія). Юлія Полгороднік нагороджена ІІ премією на конкурсі в м. Джексоні (США).
1999 р. Ганна Меркулова, Юлія Полгороднік стали лауреатами Міжнародного конкурсу в Японії. Андрій Писарєв отримав ІІ премію, Марія Чуграй і Денис Черевичко нагороджені спеціальними призами конкурсу в м. Таллінні.
2002 р. Андрій Писарєв і Жерлін Ндуді нагороджені І премією, а Денис Черевичко - ІІ премією на конкурсі "Юність балету" в м.Києві. Андрій Писарєв завоював ІІІ місце на американському балетному конкурсі "Young Prix America" в Нью-Йорку.
2003 р. Жерлін Ндуді завоював Гран-прі на найпрестижнішому конкурсі "Євробачення".
І він не підвів. Упевнено переміг на конкурсі і засвітив ще одну яскраву зірку на балетному небокраї. А по-іншому і не могло бути. Адже за плечами цього поки ще юного танцюриста не тільки роки важкої праці біля балетного станка та досвід талановитих педагогів, але й понад десять років перемог інших вихованців школи, які вже сьогодні є окрасою сцен найславетніших театрів світу.

Від початку існування, школа приймає найбільш обдарованих дітей з усієї України та інших країн світу. Навіть якщо батьки талановитої дитини неспроможні оплачувати її навчання в школі, вона має можливість навчатися на стипендію, що виділяє Перший Український міжнародний банк. Повертаємося до вже згадуваного інтерв'ю В.Писарєва газеті "День":

  - Заняття в школі починаються з 8-річного віку. Приймаємо дітей з усієї України. Ми намагаємося брати тих, у кого є талант, а не орієнтуємося на фінансові можливості їхніх батьків. 70% наших школярів навчаються безкоштовно.

 Для майбутнього артиста балету непересічне (та навіть вирішальне!) значення мають фізичні кондиції, природна артистичність, безпосередність, оригінальність власної манери. Це, очевидно, і є тими "атомами таланту"...  Ось що говорить Писарєв про фізичні та артистичні дані кандидатів в учні школи:

- Звертаю увагу також і яка форма, лінія ніг та рук, наскільки яскрава зовнішність, на музичність. Буває, що в процесі навчання дитина раптом починає швидко рости. Для кордебалету вже не підійде, а на соліста не вистачає даних, тоді ми проводимо додаткові уроки "на підлозі". Для танцюриста дуже важливо бути наполегливим, працелюбним, і тоді навіть свої недоліки можна перетворити на достоїнства. У мене самого в дитинстві була погана стопа. Але я її виробив до 24 років, працюючи щодня. Я не з артистичної сім'ї, а із шахтарської. Коли вступив до хореографічного училища, жив далеко від домівки, в інтернаті. Я хлопчина був верткий, темпераментний, а займатися біля станка - так нудно! Мені ж подобалися народні танці за розмах, завзятість, особливо гопак. Чекав, коли виповниться 13 років, щоб перейти на бажаний факультет. У нас був дуже сильний випуск: Кучерук, Северцев, Горбачов, Коростильова, Козлов. Спостерігаючи за ними на репетиціях, я поступово сам полюбив балет; зрозумів, як важко досягнути досконалості на сцені - тільки нудними та щоденними уроками можна досягти філігранної техніки, чистих позицій. І з подвiйною енергією почав займатися. 

Навчальна програма школи передбачає вивчення історії балету й театру;  опанування класичного, історико-побутового й характерного танців; слухання музики; сценічну практику; дуетний танець. 

Отримані в школі навички учні вдосконалюють на практиці, беручи участь у балетах і концертах професійної балетної трупи ("Лускунчик", "Лебедине озеро", "Дон Кіхот", "Ромео і Джульєтта", "Баядерка", "Жизель", "Вечори балету"). Виступають також із самостійними програмами. Це і одноактний балет "Пори року" на музику Вівальді; сучасний одноактний балет "Конкурс", одноактний балет Л. Мінкуса "Пахіта", класична мініатюра на музику В.Моцарта "Пастораль" та ін. 

Починаючи з 1997 року учні школи майже в повному складі беруть участь у звітному концерті на сцені Донецького державного академічного театру опери та балету. Глядачам на багато років запам'ятався яскравий, оригінальний виступ  школи в гала-концерті "Нові імена - юні таланти України", який відбувся в березні 1997 року в межах програми "Дружина Президента дітям України". В 1998 році сворено нову програму "Ріка танцю", яка є унікальною за своїм змістом, художнім дизайном та світловим оформленням. 

Учнів Школи Писарєва приймали в балетних майстернях Холерстауна і Джексона (США), в театрах та балетних класах Нідерландів, Японії, Росії. 

З 1995 року Школа Вадима Писарєва отримала офіційний статус філії Української Академії танцю, що існує при Національній опері України в Києві. Це означає, що випускники школи є спеціалістами з дипломом державного зразка.

Викладацький склад школи дуже досвідчений, незважаючи на молодий вік. Можна з упевненістю говорити, що створений колектив здатний забезпечити гарною творчою зміною балетні трупи театрів України та світу. Окрім керівника школи - Вадима Писарєва, справі виховання балетної молоді присвятили своє життя заслужена артистка України Євгенія Огурцова, народна артистка України Інна Дорофєєва, молоді фахівці Ганна Старкова та Олена Каун та багато інших. 

Завдяки їм про українську балетну школу і про Україну знають багато людей. Чи то ти у Європі, чи в Америці, Канаді, навіть Австралії - скрізь можеш на фразу "Я з України, Донецька" почути захоплений вигук: "О! Балет! Писарєв!". І це є чи не найкращою нашою візитівкою.

Про відданість своїй справі, про свою життєву патріотичну позицію Вадим Писарєв говорить так: 

- Я міг би знайти більш "тепленьке" і престижне місце, але Донецьк - моє рідне місто, місце, найдорожче на світі. Що в моїх силах - все зроблю для театру і свого краю.

І ці слова найбільш точно характеризують позицію всього педагогічного та учнівського колективу школи. 

Школа Писарєва - це наше досягнення, це наша гордість, наша слава.

Театральне життя Донбасу

Сьогодні на Донеччині налічується багато славних театральних колективів, добре знаних у нашій країні та за кордоном. Передусім це Донецький академічний державний театр опери та балету ім. А. Солов'яненка, де сформувалася і на весь світ заявила про себе балетна школа Вадима Писарєва, а також Донецький академічний обласний український музично-драматичний театр і Донецький ордена Пошани обласний російський драматичний театр (м. Маріуполь).

У 2004 році Донецький ордена Пошани обласний російський драматичний театр (м. Маріуполь) відзначив 125 років. Ювілею театру було присвячено відкритий фестиваль "Театральний Донбас". Кращим сценографом визнано лауреата премії Національної спілки театральних діячів України ім. Ст. Клеха, головного художника маріупольського театру  Світлану Канн. Перше місце за виконання чоловічої ролі було присуджено артистам: маріупольцю Сергію Мусієнку та Андрію Романію з Донецького обласного українського музично-драматичного театру. На цьому ж фестивалі найкращим спектаклем визнано постанову Донецького академічного обласного українського музично-драматичного театру "Кохання в стилі бароко" Я. Стельмаха (режисер Андрій Бакіров). 

Свідченням того, що в театральному розвитку успішно надолужується те, що з різних причин було ним пропущене, є звернення російськомовних театрів до української драматургії та літератури.  Вже згадуваний обласний російський драматичний театр зробив прекрасну виставу "Панночка" за п'єсою Н. Садур, створеною за мотивами повісті М.Гоголя "Вій". Театр юного глядача здійснив постановку "Лісової пісні" Лесі Українки та готується поставити п'єсу "Москаль-чарівник" І.Котляревського.

Поряд із спектаклями для наймолодших дітей Донецький обласний театр ляльок поставив і п'єсу для старших школярів - М. Старицький "Ніч на Івана Купала". Донецький академічний державний театр опери та балету готується до постановки опери "Богдан Хмельницький" Костянтина Данкевича, століття якого буде відзначатися в наступному році.

Успішно була подолана відстань, яка існувала раніше між столичними та периферійними трупами. На думку столичних театрознавців, вистави Донецького академічного музично-драматичного театру "Ревізор" М.Гоголя, "За двома зайцями" М.Старицького, "Оргія" Лесі Українки співставні з кращими виставами Національного театру ім. І.Франка або Національного театру російської драми ім. Лесі Українки, а спектакль «Енеїда» одержав Державну премію ім.Тараса Шевченка.

Донеччина є місцем проведення фестивалю оперної та симфонічної музики "Прокоф'євська весна". Щороку  Донецький академічний державний театр опери та балету пропонує глядачам Міжнародний фестиваль «Зірки світового балету». У цьому році театр Донеччини подарував своїм шанувальникам також грандіозний оперний фестиваль "Золота корона", що став явищем і центральною подією сезону.

Олена Цимбал,

театрознавець
валерій гуль,

заслужений працівник культури України,

директор Донецької обласної філармонії
ГРАНІ ТВОРЧОСТІ ДОНЕЦЬКОЇ ОБЛАСНОЇ ФІЛАРМОНІЇ

17 січня 1931 року в газеті "Диктатура труда" (яка зараз називається "Донбас") з'явилося оголошення про початок діяльності на Донбасі нової концертної організації - обласної філармонії. Більш як за 70 років тут утворився дружний творчий колектив, що складається з багатьох музичних колективів і виконавців, які самовіддано служать великому мистецтву музики.
Солісти, концертні бригади, лекторійні та естрадні групи  від самого початку її існування були в гущині подій, що відбувалися в нашому краї та в країні: брали активну участь у святкуванні визначних дат, відкривали нові таланти серед вокалістів та виконавців, дарували публіці безцінні скарби музичної культури.

У 1937 році за рішенням обласного радіокомітету філармонії було передано симфонічний оркестр, засновником і першим головним диригентом якого був народний артист СРСР Натан Григорович Рахлін. На той час це був уже досить сформований колектив, здатний вирішувати  значні творчі завдання. 

Бах, Гендель, Дебюссі, Чайковський, Рахманінов... Цей ряд композиторів, твори яких віртуозно  виконувалися оркестром уже тоді, сьогодні продовжили видатні композитори ХХ ст. Шнітке, Прокоф'єв, Берліоз, Хачатурян…

Під час війни філармонія припинила свою роботу. А відновила її тільки в 1944 році після визволення краю від фашистських загарбників.

У квітні 1949 року своє друге життя починає симфонічний оркестр. Його перші акорди прогриміли у відновленому ошатному залі філармонії. За пультами сиділа переважно молодь - учні Донецького музичного училища, випускники Київської та інших консерваторій. З часом усі вони набули неабиякого виконавського досвіду, оскільки мали можливість працювати з такими видатними диригентами, як К.Сімеонов, С.Турчак, К.Іванов, В.Гнєдаш, К.Кондрашин, І.Гам-кало, композиторами Б.Лятошин-ським, І. Дунаєвським, А.Хачату-ряном та іншими. У 1968 р. колективу оркестру присвоєне ім'я великого С. Прокоф'єва. З того часу і до сьогодні він є єдиним іменним оркестром в Україні.

У 1959 році в Концертному залі філармонії був установлений унікальний орган, на якому під час навчання в Петербурзькій консерваторії грав П.І.Чайковський.

Сьогодні Донецька обласна філармонія - одна з найбільших концертних організацій України. Окрім симфонічного оркестру ім. С.Про-коф'єва, в її складі - лауреат премії ім. С.Прокоф'єва камерний оркестр "Віола", лауреати українських конкурсів струнний квартет та квінтет духових інструментів, лауреат міжнародних конкурсів ансамбль народних інструментів "Мелодія", лауреат міжнародних фестивалів джаз-секстет, дует гітаристів, п'ять груп музично-літературного лекторію, серед яких одна естрадна для дітей, окремі виконавці - вокалісти, інструменталісти, читці. 

Серед колективів та виконавців філармонії багато лауреатів та дипломантів міжнародних та українських конкурсів.

Донецька обласна філармонія є ініціатором і організатором багатьох фестивалів, найбільш значними з яких є фестивалі музичного мистецтва "Прокоф'євська весна", "Донецькі самоцвіти", гітарного мистецтва "Кришталеві струни", "Квітневий благовіст". Неодноразово філармонія ставала місцем проведення і  фестивалів органного, духового та народного мистецтва. 

Побажаймо ж колективу Донецької філармонії і її численним шанувальникам наснаги і злету, сходження до нових творчих вершин.

В'ЯЧЕСЛАВ ВОЄВОДІН,

народний артист України,

член-кореспондент Академії мистецтв України,

професор, ректор Донецької державної музичної

академії ім. С. Прокоф'єва

наш девіз -

Тільки вперед!
Професіоналізм, артистизм, талант, колосальна працездатність, згуртований колектив, поєднаний спільною метою і дією,  - ось основні складові непересічного успіху Донецької державної музичної академії ім. С. Прокоф'єва.
Не кожне велике місто нашої країни має такий музичний центр, як консерваторія. Зазвичай вважають: якщо місто має консерваторію, то рівень духовності його жителів більш високий, а музичні смаки більш різноманітні та досконалі. Значить, сюди будуть приїздити виконавці різних музичних жанрів і завжди будуть радо сприйматися публікою. Адже музична толерантність та вміння пошановувати талант - це теж ознака вишуканого музичного смаку.

Зважаючи на це, можна констатувати, що Донецьк є музичним центром - одним з п'яти у нашій державі, де є консерваторія. 

Географія гастролей виконавців, які вийшли зі стін Донецького музично-педагогічного інституту - Донецької державної консерваторії - Донецької державної музичної академії ім. С.Прокоф'єва, дуже велика, а концертні організації та музичні заклади, які запрошують консерваторські колективи до виступів, - дуже поважні. Тільки за останні роки колективи і солісти музичної академії виступали з концертами у переповнених залах в Німеччині, Польщі, Угорщині, Швеції, Швейцарії, Нідерландах, Фінляндії, Канаді, США, Ірландії, Франції, Румунії, Росії.

Велику популярність в Україні здобули: оркестр народних інструментів, переможець Республіканського конкурсу, лауреат премії ім. С.Прокоф'єва; хор, лауреат  Республіканського конкурсу "Молоді голоси" і премії ім. С. Прокоф'єва; симфонічний оркестр під керівництвом народного артиста України Т. Микитки; камерний оркестр; духовий оркестр, лауреат міжнародного конкурсу "Сурми 97"; джазовий оркестр; камерний оркестр "Лик домер", лауреат премії ім. С.Прокоф'єва.

Нас знають і у світі. Бо ми щорічно проводимо виконавські і музикознавчі міжнародні конкурси: молодих вокалістів "Солов'їний ярмарок" імені Анатолія Солов'яненка; молодих піаністів на батьківщині Сергія Прокоф'єва; ліричної пісні "Отчий дім" імені Євгена Мартинова. 

Основною ж місією академії є передусім підготовка нової генерації митців, високопрофесійних кадрів художньої інтелігенції, гармонійний розвиток особистості, творчий пошук. Вона реалізується за дев'ятьма напрямками спеціальності "Музичне мистецтво": "Фортепіано, орган", "Оркестрові струнні інструменти", "Оркестрові духові та ударні інструменти", "Народні інструменти", "Академічний спів", "Хорове диригування", "Композиція", "Музикознавство", "Музичне мистецтво естради". 

Наша академія, якій торік виповнилося 35 років, - альма-матер для майже чотирьох тисяч фахівців, які нині плідно працюють у театральних та концертних організаціях, навчальних закладах культури України та за її межами. Серед них народні і заслужені артисти України, заслужені працівники культури України, професори, доценти, кандидати мистецтвознавства, академіки різних академій, лауреати та дипломанти міжнародних та всеукраїнських конкурсів.

З кожним роком ми підвищуємо вимоги до себе і наших студентів на рівні міжнародних стандартів. Наш девіз - тільки вперед!

Галина Чумак,

начальник відділу культурно-дозвіллєвих установ управління культури Донецької обласної державної  адміністрації
ДОНБАС МУЗЕЙНИЙ
На Донеччині працюють 22 музеї, серед яких, крім краєзнавчих, унікальні меморіальні музеї - С.С.Прокоф'єва, Вол.І.Немировича-Данченка, Г.Сєдова, єдиний в Україні державний музей лісу (Великоанадольський), унікальний музей мініатюрної книги, музей народної архітектури, побуту та дитячої творчості в селі Прелесне поблизу Слов'янська, музеї історії міст Донеччини (Краматорська, Харцизька, Єнакієвого, Горлівки), а також художні музеї в містах: Донецьку, Макіївці, Дружківці, Краматорську, Горлівці. Загальний фонд музеїв нараховує понад 321 тисячу історичних, художніх, літературних та ін. предметів-пам'яток. Кількість їх весь час зростає. Щорічно музеї Донеччини відвідують понад 859 тис. чоловік, 65% з яких - учні та студенти. 

Музей - це не тільки осередок збереження артефактів, але й дослідницький центр. Музеї нашого краю тісно співпрацюють з колегами зі столиці - Києва, інших областей України, музеями Росії, країн Європи, США, проводять етнографічно-археологічні та природничі дослідження. Їх результатами є відкриття нових експозицій, виставок, видання книг, каталогів та буклетів, лекторії, розробка маршрутів пішохідних та автобусних екскурсій, цикли музейних просвітніх програм для школярів тощо. В рамках міжнародного співробітництва вже експонувалися виставки зі США, Німеччини, Франції, Росії (С.-Петербург, Москва), ін. країн. 

Донецький обласний художній музей - один з найбільших музеїв художнього профілю в Україні, культурний центр міста та області, який у 2004 році відзначає своє 65-річчя. Його зібрання нараховує понад 11 тисяч творів живопису, графіки, скульптури, декоративно-прикладного мистецтва. 

В колекції музею - надходження з престижних  художніх виставок, з фондів музеїв України,  Третьяковської галереї, Музею образотворчого мистецтва ім. О.С. Пушкіна, Ермітажу, Російського музею, з приватних колекцій, дарів художників.

Ряд творів унікальні і належать пензлям золотої плеяди вітчизняних і російських художників: "Портрет невідомого з Костянтинівським орденом Святого Георгія" (початок 30-х pp. XIX ст.) О. Кипренського,  "Інтер'єр картинної галереї В.О. Кокорєва" (1864) О. Гребнєва, "Лазоревий грот" (1841), "Хмари над тихим морем" (1873) та "Морський пейзаж. Коктебель" (1880)  І.Айва-зовського, "Березовий ліс" (1871) І.Шишкіна, "Портрет художника І.Є.Крачковського" (1884) В.Сурі-кова та "Портрет О.К.Лансере" (1911) З.Серебрякової.

Розділ "Українське мистецтво 2 пол. ХІХ ст. - поч. ХХ ст." знайомить з творчістю відомих митців України. Серед них "Назустріч вечору" І.Дряпаченка, "Вечір на Україні" К.Крижицького, "Ярмарок" С.Васильківського, "Будинок художника" С.Світославського, "На прогулянці" Г.Світлицького.

У відділі зарубіжного мистецтва представлені твори художників Італії, Голландії, Франції, Німеччини, Австрії XVII - кінця ХІХ ст.

Відділ сучасного образотворчого мистецтва - найбагатший за числом творів живопису, графіки та скульптури. Тут представлено твори П.Кончаловського, О.Купріна, Р.Фалька, І.Машкова, І.Грабаря, С.Малютіна. Почесне місце в експозиції музею займають твори відомих майстрів українського мистецтва - Л.Крамаренка, М.Глущен-ка, С.Григор'єва, М.Божия і Т.Яб-лонської.

У відділі декоративно-прикладного мистецтва експонуються полтавські та львівські килими, київська, косівська та опішнянська кераміка, декоративний розпис, гутне скло, різьблення по дереву, національний костюм. Серед них роботи таких відомих майстрів, як: М.Прий-маченко, Г.Собачко-Шостак, К.Гуржій-Крохмаленко, М.Тимчен-ко, П.Цвілик, О.Железняк.

В музеї представлені твори відомих художників-донеччан - В.По-лоника, М.Ясиненка, Г.Олемпі-юка, В.Шенделя, П.Шакало, Г.Тишкевича, Г.Жукова, Ю.Зорка.

Створені постійно діючі експозиції "Російське та українське мистецтво XVIII - поч. ХХ ст.", "Вітчизняне мистецтво 1910-1950 рр.", постійно діючі виставки "Західноєвропейський живопис XVII - ХІХ ст.", "Українське декоративно-прикладне мистецтво", "Античне декоративно-прикладне мистецтво" і "Російський та український іконопис".

Донецький обласний краєзнавчий музей має статус одного з найстаріших в Україні, оскільки у грудні 2004 відзначатиме 80 років. В основі його колекції - експонати з історії дорадянського і радянського періодів краю, зразки етнографічних та природних пам'яток. 

Привертають увагу фотографії і документи з історії металургійних та гірничих підприємств краю, зокрема унікальні колекції з історії Юзівського металургійного заводу, культові речі, зброя ХVIII-ХIХ ст., рідкісні книжки, значна колекція предметів побуту, пам'яток духовної культури етнічних спільнот нашого краю. Цікаві знахідки епохи міді, бронзи, скіфсько-сарматської культури, племен зрубної та катакомбної культур.

Археологічні експедиції 90-х років відкрили для музею новий спектр експозиційних матеріалів, які до того не були відомі на території краю: керамічні козацькі люльки, кремені, кресала, деталі одягу, дитячі іграшки, жіночі і чоловічі прикраси, скляні вироби - фрагменти пляшок, чарок та віконець круглої форми, керамічний посуд та кахлі, що використовувались для облицювання грубок.

Визначною є колекція палеонтології: останки викопних тварин: мамонта, вовнистого (шерстистого) носорога, бізонів, відбитки викопних рослин, зразки стовбурів кам'яних дерев; пам'ятки світового значення - Амвросіївської стоянки первісної людини та місця загінного полювання, первісні знаряддя праці, прикраси з пам'ятки доби енеоліту - Маріупольського могильника: посуд, прикраси, фрагменти зброї з курганних поховань доби бронзи, заліза, матеріали стародавніх поселень зрубної культури, скіфські пам'ятки - посуд, прикраси, наконечники стріл з кургану "Двогорба могила", поховання половецької епохи з с. Ново-Іванівка Амвросіївського району та ін.

До унікальних належать матеріали козацької доби поселення "Козацька пристань", серед них: іконки, хрести, прикраси, предмети побуту, зброї козацької доби, культові речі - напрестольний хрест та Євангеліє XVIII ст., одяг священиків (фелоні, саккоси) ХVIII ст., оклади ікон, плащаниці, воздухи ХVII-ХVIII - поч. XIX ст. Рідкісні - колекція грецьких тканин: одяг жіночий, головні убори - періфтари, настінні прикраси (тохми), металеві вироби - жіночі грецькі та українські прикраси, грецькі вотиви-амулети. Колекція книг - географічний та ботанічний атласи ХVII ст., богослужебні книги ХVII-ХVIII ст., в тому числі на грецькій мові, фрагменти бібліотеки Олександрівської гімназії м. Маріуполя - література ХVIII-ХIХ ст. з природи, історії.

В музеї зберігаються меморіальні речі видатних діячів науки, культури, держави, таких як: В.В. Берві-Флеровський, А.І. Куїнджі, Вол.І. Немирович-Данченко, С.С. Прокоф'єв, М.С. Хрущов, книги, неготека Г. Берегового, Л. Кизима, щоденник Д.І. Менделєєва та ін.

До "золотого" фонду належать предмети з дорогоцінних металів - гривні, колти, браслети, бляшки; нумізматика, ордени та медалі, предмети культу - хрести, оклади ікон; побуту - прикраси, вотиви-амулети, металеві паски.

Сьогодні одним із першочергових завдань музею є вивчення реалій історії краю, складних етнічних процесів, пов'язаних з формуванням сучасного населення Донеччини, його культури та традицій.

Для цього в музеї розроблено комплексну археолого-етнографічну програму, спрямовану на вивчення основних етнічних груп регіону.

Наукові дослідження музей проводить у контакті з іншими науковими установами та організаціями області, України, Росії: Інститутом археології, Кримським відділенням Інституту сходознавства НАН України, Інститутом історії матеріальної культури російської Академії наук, Донецьким національним університетом та ін.

Музей С.С. Прокоф'єва відкритий у 1991 році у селі Красне, що на Донеччині, де народився видатний композитор, піаніст і диригент сучасності, на честь його 100-літнього ювілею. 

Музей містить матеріали, які розповідають про життя і творчість Прокоф'єва. Провідними темами експозиції є дитинство та роки навчання композитора,  його концертна і творча діяльність на батьківщині та за кордоном. Окремий зал музею розповідає про зв'язок творчості Прокоф'єва з Україною, про постановки його музичних творів на сценах провідних театрів нашої країни, вшановування його пам'яті. 

Експозиція інформує також про фестивалі та конкурси, які проводилися на батьківщині композитора у різні роки, в тому числі  і щорічний фестиваль "Прокоф'євська весна".

Великоанадольський музей лісу, відкритий у 1991 році, є єдиним у нашій країні і Європі. Великоанадольський ліс  прийнято вважати колискою наукового степового лісівництва, бо саме тут у 1843  році були засаджені перші лісові ділянки під керівництвом В.Є. Граффа - видатного  лісівника цього краю.  

Про славні справи діячів лісних та географічних наук, наших земляків  Л.Г. Барка, М.Я. Дахнова, Г.М. Висоцького, Д.К. Крайнєва та інших розповідає музейна експозиція. 

Цікавими для відвідувачів музею є також відомості про рельєф, геологію, флору і фауну Великоанадольського лісу, про унікальний факт співіснування представників рослинного і тваринного світу лісової і степової зони.

Екскурсійна програма включає також огляд кімнати лісника, дендропарків лісного технікуму,  будинку колишньої лісної школи і ділянки лісу, де збереглися посадки дуба, зроблені В.Є. Граффом. 

Музей Г.Я.Сєдова. Перший камінь у музей нашого земляка Г.Я.Сєдова був закладений у травні 1977 року, під час проведення Всесоюзної науково-географічної конференції на честь сторіччя цього видатного полярного дослідника. В результаті зусиль багатьох підприємств та закладів, окремих ентузіастів у 1990 році на березі Азовського моря, у селищі Сєдово виріс гордий будинок-вітрильник (автори проекту архітектори В.С. Соломін та О.К. Плесков). Всередині - зал, що чимось нагадує каюту морського корабля, з унікальними експонатами та документами, що свідчать про подвиг Г.Я. Сєдова, його важкий та тернистий шлях у безсмертя.

Перші експозиції присвячені експедиціям Г.Я. Сєдова на Колиму у 1909 році та Каспій у 1911 році. Відчувається, що творцями музею була зроблена величезна робота...

Природно, найбільшу увагу привертають матеріали про експедицію до Північного полюса на судні "Святий Фока" у 1912 році. Тут і карта  полярної експедиції, копії рахунків про добровільні пожертви від громадян на купівлю їжі та собак. Поруч і оригінальні експонати зі "Святого Фоки" - частини обшивки та підківки корабля, совкова лопата, знайдена на місці загибелі Г.Я. Сєдова на о. Рудольфа, частини фотоапарата і бритва, що належали  учаснику експедиції художнику М.В. Пінегіну. І його малюнок, на якому зображений "Святий Фока" напередодні походу в льодову Арктику.

Великий розділ експозиції присвячений сучасному освоєнню Півночі (науковим дослідженням біляполюсних районів). Він містить унікальні матеріали останніх полюсних експедицій, філателістичні колекції (марки, конверти, листівки, значки), присвячені  темі "Північний полюс та його освоєння".

Суттєвим та доцільним поповненням музейної колекції є краєзнавчі матеріали, що стосуються історії та розвитку самого селища Сєдово. Відвідувачі мають можливість познайомитися  з побутом селян та рибалок, виставками народних ремесел та декоративно-прикладного мистецтва.

Від початку існування музею його відвідали понад 40 тисяч осіб.  І багато з них дивувалися, наскільки він не схожий на звичайний провінційний музей, наскільки кваліфіковані і водночас уважні та душевні його працівники. Перспективи та інтереси музею дуже обширні, адже увічнення життєвого та наукового подвигу свого славного земляка неодмінно має бути пов'язане з виховною та краєзнавчою роботою, зі становленням музею як культурного осередку Приазов'я.

Горлівський державний міський музей мініатюрної книги. Історія мініатюрної книги дуже давня - понад 2000 років. Вона випускається в багатьох країнах світу як подарункове, ювілейне, колекційне видання. До роботи над нею залучаються найкращі поліграфісти та художники, використовуються особливо чіткі шрифти. Легка, портативна, вона виходить за межі звичайного читацького інтересу, надаючи людині естетичного задоволення.

Колекцій мініатюрної книги чимало і в світі, і в країні. Але відкритих для громадськості, таких, щоб навчали, розповідали про історію книговидання, майже немає. Колекція книголюба-мініатюриста, в минулому інженера-будівельника В.О. Разумова із Горлівки, саме така, і їй по праву надано у 1996 році статус державного музея мініатюрної книги, який і до сьогодні залишається єдиним на теренах СНД. Цій події передувала велика робота самого В. Разумова та його однодумців: у 34 містах за путівками товариства книголюбів проводилися лекції-виставки, дні відкритих дверей для вітчизняних та зарубіжних гостей. 

Експозицію В.Разумов збирав багато років і буквально по крихтах. Безцінну допомогу у її доборі йому надавали льотчики-космонавти СРСР, колеги з музеїв, просто зацікавлені люди. І сьогодні музей має близько 6000 рідкісних міні- і мікрокниг, розміром від 100 мм до томика О.С. Пушкіна, який 60 разів уміщується в маковій зернинці. 

Відгуки відвідувачів музею мініатюрної книги свідчать: до цього витвору мистецтва люди ставляться із цікавістю і вважають його незамінним у багатьох сферах діяльності.

Олена Башун,

кандидат педагогічних наук,

заступник директора Донецької обласної універсальної наукової бібліотеки (ДОУНБ)

Олена Сивицька, 

зав. сектором Донецької обласної 

універсальної наукової бібліотеки
ФЕСТИВАЛЬ ПРЕСИ ТА КНИГИ НА ДОНЕЧЧИНІ: 
ДЕВ'ЯТИРІЧНИЙ ДОСВІД
Особлива роль у збереженні культурної і духовної спадщини людства належить тим, хто працює з друкованим словом. Саме для них на Донбасі вже дев'ять років проводиться регіональний фестиваль преси та книги. За ці роки з'явилось багато видань, що стали подією в літературному і громадському  житті нашого краю і України. 
Книговидання - це та сфера, що визначає духовний та ідеологічний стан суспільства на тому чи іншому етапі свого розвитку. Людство не вигадало більш досконалого інструмента, ніж книга, для розвитку свідомості людини, формування її духовності. Сьогодні книга є об'єктом культури та соціальної інформації, підсистемою інформаційних потоків і фактором інформаційного забезпечення суспільства.
Микола Сенченко, 

директор Книжкової 

палати України
Сучасна бібліотека, яка у своїй роботі сприяє розвитку суспільства, підвищенню загальнокультурного рівня через надання доступу до інформації та можливості її використання, не може байдуже ставитися до проблем у видавничій справі та книгозабезпеченні своїх фондів. Серед них:

- реформування видавничої системи і створення великої кількості нових видавництв, переважно недержавного типу;

- відсутність інформації про видавничу продукцію і складність орієнтації на книжковому ринку;

- суттєві зміни в репертуарі книжкової продукції, зорієнтованому переважно на масового читача, зменшення видання і тиражів соціально значущої та наукової літератури, що забезпечує науковий та культурний прогрес;

- зниження поліграфічної якості друкованої продукції;

- руйнування існуючої системи книгозабезпечення бібліотек.

Результатом об'єднання зусиль книговидавців і книгорозповсюджувачів, бібліотекарів і працівників друкованих засобів масової інформації, поліграфістів і письменників можна назвати щорічний фестиваль "Преса і книга Донбасу", який вже дев'ять років проводиться за ініціативою Обласної наукової бібліотеки ім. Н.К. Крупської. Це своєрідне свято з книжковим ярмарком; різноманітними конкурсами книг, преси, книговидавців, поліграфістів; презентаціями та прем'єрами книг тощо. За традицією фестиваль "Преса і книга Донбасу-2004" відкривається у День слов'янської писемності та культури. Цього року він був присвячений Року духовності на Донеччині. 

У рамках заходів фестивалю вирішуються наявні проблеми у видавничій справі і комплектуванні бібліотечних фондів. Кожного року на тематичних науково-практичних конференціях і засіданнях "круглих столів" обговорюються важливі питання та існуючі проблеми регіонального рівня. 

На книжковому ярмарку експонується книжкова продукція і ЗМІ, рекламно-поліграфічна продукція та канцелярські товари. Учасники ярмарку мають можливість вивчити попит і проаналізувати ринок друкованої продукції, представляти нові видання і досягнення у сфері поліграфічної продукції. На презентаціях видань і літературних зустрічах можна отримати інформацію про діяльність видавництв і нові книги, познайомитися з творчістю журналістів і письменників, налагодити нові та корисні контакти, знайти потенційних ділових партнерів, обмінятися досвідом, вийти на новий рівень книжкового та поліграфічного бізнесу. Досвід проведення фестивалю показує еволюцію розвитку моделі його проведення, коли в його організацію кожного року вводяться нові форми, ідеї та інновації.

За ініціативою оргкомітету фестивалю вже декілька років проводяться різноманітні регіональні конкурси. 

Основне завдання конкурсів "Книга Донбасу" і "Книгорозповсюджувач Донбасу" - сприяння виданню та розповсюдженню в регіоні вітчизняної літератури, формуванню національного інформаційного простору. Серед переможців конкурсів різних років були:

- авторські колективи Інституту економіки промисловості НАН України та Інституту економіки та господарського права НАН України, Донецького державного університету економіки і торгівлі ім. М. Туган-Барановського та Донецького юридичного інституту, Донецького Національного технічного університету та Донецької державної академії управління;

- ТОВ "Фірма "Кардинал", зовнішньоторговельна фірма "ІнтерДонбас"; 

- видавництва "Донеччина", "Донбас", "Сталкер", "Юго-Восток", "Східний видавничий дім";

- ТОВ "Вестник", "НПП "Ідея";

- Донецька обласна наукова бібліотека і Державний архів Донецької області.

Подальшому розвитку друкованих засобів масової інформації сприяє конкурс "Преса Донбасу". Редакції обласних, міських та районних газет - постійні учасники регіональних фестивалів, неодноразові переможці та призери конкурсу. Серед них газети "Вечерний Донецк", "Вечерняя Макеевка", "Вперед" (м.Артемівськ), "Приазовский рабочий".

Конкурс фестивалю "Поліграфічна якість" визначає переможців серед підприємств, що надають широкий спектр поліграфічних послуг - виготовлення рекламної, образотворчої, газетної та книжкової продукції. Високий професіоналізм притаманний видавництву "Донеччина", друкарні "Новый мир", ТОВ "Диком-пресс", ПП "Експрес", Артемівській, Краматорській та Красноармійській друкарням, ЗАТ "Донецькбланквидав".

Спеціальна нагорода фестивалю "Птах-перо" (автор - скульптор Меланій Дмитрієв) є символом невичерпної творчості, натхнення та визнання духовної сили слова. Вручення дипломів переможцям та лауреатам конкурсів у різних номінаціях урочисто проходить в обласній бібліотеці із залученням джерел масової інформації. За дев'ять років сформувалась  конкурсна програма фестивалю, підвищується професійний рейтинг конкурсів. Якщо у 1998 році на конкурс "Краща книга Донбасу" було подано 40 книг, то у 2003 році - вже близько 150.
Пік книжкового видавництва в Україні припадає на 1988-1989 рр., коли друкувалося понад 189505 тис. примірників книжкової продукції. Після цього випуск книг постійно знижувався і досяг у 1999 році 21985,6 тис. примірників, тобто скоротився у 8,6 раза. З 2000 року спостерігається зростання, і в 2001-2002 роках настала стабілізація книговидання за тиражами і значне зростання кількості назв на 30-40 відсотків. Динаміка книговидання свідчить, що у 1991 році було видано 5855 назв тиражем 136415,9 тис. примірників, а у 2002 р. - вдвічі більше, а саме: 12444 назви тиражем 47862,9 тис. примірників. Аналіз книговидання за регіонами свідчить, що перше місце посідає м. Київ (у 2002 р. видано 5177 назв тиражем  29812,4 тис. пр.); друге - Харківська область ( відповідно - 1576 назв тиражем 5813,8 тис. пр.); третє - Львівська (792 назви тиражем 1113,7 тис. пр.); четверте - Донецька (714 назв тиражем 5350,4 тис. пр.).
Завдяки фестивалю вирішується найболючіша проблема - забезпечення головної бібліотеки регіону місцевим обов'язковим примірником. Якщо у перший рік фестивалю - у 1996 році бібліотеці було передано безкоштовно 829 примірників книг (3,7 % від загальних надходжень літератури до бібліотеки), у тому числі 382 книги (1,7 %) як обов'язковий примірник, то у 2003 році безкоштовна передача склала 2957 примірників книг (13,4 %), з них 790 книг (3,6 %) як обов'язковий примірник.

Таке зростання кількісних показників надходження обов'язкового примірника до обласної бібліотеки свідчить не тільки про розвиток книговидання в регіоні, а й зміну ставлення книговидавців до постачання обов'язкового примірника, що є вагомим результатом фестивалю.

Останнім часом фестиваль виходить за межі регіонального, і кожного року збільшується кількість учасників книжкового ярмарку з інших регіонів, Києва, Харкова, Одеси, Луганська та навіть прикордонних регіонів Росії.

Дев'ятирічна практика проведення фестивалю показала його дієвість і важливість для книговидавничої справи регіону. Цей досвід наслідують інші бібліотеки України. Серед них слід назвати Одеську наукову бібліотеку ім. М. Горького, Дніпропетровську обласну універсальну наукову бібліотеку, які проводять подібні книжкові ярмарки, фестивалі книги.

Сьогодні на фоні глобальної інформатизації більш виразно відчувається прагнення людей зберегти для нащадків унікальну культурну та духовну спадщину людства. Саме тут особлива роль належить тим, хто працює з друкованим словом. Основне завдання форуму - показати інтенсивність розвитку інформаційного простору донецького регіону, бо від цього залежить, наскільки повно відповідають сучасні системи масового тиражування та розповсюдження інформації інтелектуальним і духовним потребам суспільства. 

Ігор Козловський,

керівник Центру релігієзнавчих

досліджень та міжнародних духовних

стосунків Донецького державного

інституту штучного інтелекту

ВІРА І ДУХОВНІСТЬ

Тисячі років ми пов'язуємо Духовність з Вірою. Бо вони несуть любов, доброту, надію, людяність, мир, творче начало. Віра приходить до нас через церкви, яких, як і шляхів до пізнання істини, багато. Сьогодні у світі існує близько 30 тис. різних напрямків віри в Бога, понад 25 млн церковних осередків. Звичайно, нам всім цікаво знати і розуміти - де в цьому явищі знаходиться Україна - одна з основоположних країн християнства.
Згідно з дослідженнями "Юкрейніан соціолоджі сервіс", проведеними у 2003 році, 70% (69,7%) українців ідентифікують себе з віруючими, 16,1% - з невіруючими, а 14,3% - не визначилися однозначно. Найбільш численними конфесіями в Україні є Українська православна церква (Московського патріархату) - 37,8 % всіх конфесійно визначених віруючих (або 15,4 % дорослого населення України), УПЦ Київського патріархату - 28,7 % конфесійно належних віруючих (11,7 % дорослого населення) та Українська греко-католицька церква - 18,6 % конфесійно визначених віруючих (7,6 % дорослого населення). Отже, Україна є поліконфесійною країною, де жодна з церков та релігій не є домінуючою. А що на Донеччині?

Тут картина теж поліконфесійна, напевне, ще більш багатогранна, ніж у цілому в Україні. На 1 січня 2004 року в Донецькій області діє 1281 релігійна організація, а саме: 1224 релігійні громади, 17 релігійних центрів і управлінь, 10 монастирів, 19 місій, 1 братство, 10 вищих духовних навчальних закладів. Триває зростання релігійної мережі. Релігійна карта області є дуже строкатою, а саме - 49 конфесійних напрямків, хоча християнські конфесії складають 95,7% всіх релігійних організацій області. Крім того, діють 17 мусульманських, 18 іудейських, 10 буддійських релігійних організацій, 3 релігійні громади міжнародного товариства свідомості Крішни, 4 релігійні громади Всесвітньої чистої релігії, 2 релігійні громади "Наука Розуму", є громади РУНВіри та ін. Перспективи духовного розвитку пов'язані з духівничими навчальними закладами: - Донецьким християнським університетом, теологічною семінарією, біблійними інститутами, Українським ісламським університетом та ін.

Не секрет, що у ХХ ст. церкви на Донбасі руйнувалися владою - багато їх і зараз лежить у руїнах. Але сьогодні, за роки незалежності, збудовано нові красиві храми, церкви, каплиці. Переважна більшість релігійних організацій має приміщення для богослужбової діяльності. Тільки за період 1992/2003 рр. в краї було збудовано 119 культових споруд. У стадії будівництва знаходяться ще 55 храмів та церков. Вирішальне значення в цьому має Закон України "Про свободу совісті та релігійні організації". Серед нових храмів - у м. Донецьку - Ігнатія Маріупольського храм, Свято-Преображенський кафедральний собор (УПЦ), костьол РКЦ, Покровський храм УГКЦ; у м. Краматорську - Різдва Богородиці храм; Казанський храм у с.Первомайське Ясинуватського р-ну, Миколаївський храм у с.Миколаївка Слов'янської міської ради, Всіхскорбищенський храм у с.Богородичне Слов'янського р-ну, Всіхсвятський скит у чоловічому Святогірському Свято-Успенському монастирі, Всіхсвятський храм на території чоловічого монастиря Василія Великого у с. Микільське Волноваського р-ну будуються.

Релігійне життя в області відрізняється в цілому стабільністю, мирним існуванням різних конфесій. В останній час до церкви йде більше молоді. Найбільш масовою конфесією на Донеччині є православна церква. Вона в основному представлена Українською православної церквою МП (Донецько-Маріупольська та Горлівсько-Слов'янська єпархії), Українською православною церквою Київського патріархату (Донецько-Маріупольська єпархія) та  Українською автокефальною православною церквою. Найбільш авторитетна і вплива сила - УПЦ. Донецько-Маріупольську єпархію УПЦ-КП з 1999 року очолює молодий єпископ Юрій (Юрчик Ю.Ю.), один з засновників у свій час перших парафій УПЦ-КП на Донеччині, велика питома вага протестантських течій. Зростає авторитет і активність мусульманських громад. У 2003 році виходить друком 21 зареєстроване у Донецькій області релігійне видання. Ось такий "штриховий" портрет нашої поліконфесійності сухою мовою аналітики. 

Звичайно, всім нам, донеччанам, імпонує ідея єдиної християнської церкви в Україні - бо саме вона може стати потужним чинником загальнонаціонального єднання. Разом з тим, Україна - це "нова демократія", яка в церковній сфері намагається робити висновки з уроків свого минулого і досвіду світового співтовариства. Тому питання про "національну церкву", більше того - "державну церкву", вельми складне. Перша з них постає складовою духовно-культурного розвитку нації, друга - складовою соціально-політичного процесу. Разом з тим у цих процесах багато "мирського".

Україна, Київ виходячи з надзвичайної ролі в поширенні християнства на теренах Східної Європи за останні 1000 років вповні заслуговує мати свій патріархат.

Оцінюючи в цілому процеси Віри і Духовності на Донбасі - в цьому промисловому центрі України, не можна не бачити однозначного вагомого і благотворного процесу відродження. Він триває сильно і потужно, захоплює все нові верстви нашого суспільства, молодь, людей науки і культури, широкий загал. То є шлях до пізнання себе, шлях до духовного розвою.  
Василь Пірко,

доктор історичних наук,

професор Донецького національного університету
НАЙДАВНІШІ МІСТА ДОНЕЧЧИНИ

(міфи і реальність)
За останні роки помітно посилився інтерес до історії заснування міст Степової України, в тому числі і Донеччини. Пояснюється це здебільшого тим, що чимало з них мали своїх попередників - козацькі зимівники, слободи, остроги або якісь інші види поселень, оборонних споруд, котрі з тих чи інших причин не бралися до уваги при наданні їм статусу міст після ліквідації Запорозької Січі й масової колонізації Російською імперією Північного Причорномор'я наприкінці XVIII - початку XIX ст. 
До початку 90-х рр. минулого століття найстарішим містом Донеччини беззаперечно визнавалось м. Артемівськ (до 1924 р. Бахмут). Його витоки пов'язувались з Бахмутівською сторожею. Це твердження із «Городских поселений Российской империи» (СПб., 1861. - Т.2. - С. 640) потрапило не лише до краєзнавчих нарисів, але й до науково-довідкових видань в основному завдяки праці Феодосія Макар'євського, який у 1880 р. писав: "Бахмут, Багмут, Бахмуд, на реке того же имени, - древнейшее старожитное займище малороссийского народа. По распоряжению нашего правительства первоначально в 1571 г. здесь учрежден был последний на южных пределах Московского царства сторожевой пункт - сторожа Бахмутовская"1. В ряді видань сторожа «переросла» в містечко-фортецю.

Через 90 років у нарисі про м.Артемівськ в "Історії міст і сіл УРСР. Донецька область", не згадуючи уже нічого про "займище малороссийского народа", витоки м. Артемівська пов'язуються тільки з Бахмутівською сторожею, а під сторожами розуміються "невеличкі містечка-фортеці"2. З цього випливає, що на р. Бахмут (нині, очевидно, через оміління її називають Бахмуткою) у 1571 р. за вказівкою московського царя Івана Грозного було збудоване містечко-фортеця, яке поклало початок сьогоднішньому місту, названому на честь більшовика Ф.А.Сергеєва (Артема). Тому й не дивно, що в 1971 р. було відзначено 400-річчя міста. І хоча через 20 років ця версія про походження Артемівська була аргументовано піддана критиці, оскільки всі сторожі згідно з "Розписом сторож" розташовувались на лівому боці Сіверського Дінця (Бахмутівська - напроти впадіння в нього р. Бахмут - нині с. Ямпіль Краснолиманського району) і не складали ніяких укріплень, а були лише місцями зустрічі московської прикордонної служби для обміну інформацією (згідно зі статутом сторожової і станичної служби на сторожі не дозволялося навіть розкладати вогнище, щоб не виказати ворогові місця, в якому  зустрічаються "сторожі" (прикордонники). Після обміну  інформацією сторожі (6-8 осіб) розходилися в протилежних напрямках, щоб контролювати закріплену за ними ділянку кордону3. Таким чином, сторожа не складала будь-якого укріплення (про сусідню Святогірську сторожу сказано в розписі, що вона знаходилась під дубом з вибитим знаком напроти «Святих Гір»). Враховуючи те, що м. Артемівськ знаходиться приблизно за 35 км від того місця, де розташовувалась Бахмутівська сторожа, то з цього випливає, що немає ніяких підстав вважати її "містечком-фортецею" і, тим більше, ототожнювати з сьогоднішнім м. Артемівськом. Незважаючи на те, що ці докази було опубліковано4, однак дехто ще й досі продовжує вважати Артемівськ найстарішим містом Донеччини. В той час як документально доведено, що острог на р. Бахмут було збудовано слобідськими козаками з дозволу московського уряду в 1703 р., а перший його опис складено в 1704 р.5 Про це переконливо сказано в грамоті Петра І ізюмському полковникові Ф. Шидловському від 14 жовтня 1704 р., в якій подаються скарги донських козаків на слобідських, і навпаки, а також повідомлення мешканців м. Валуйки про те, що знаходилось на середній течії р. Бахмут до зведення там острогу.  Цікаво, що острог зводився з ініціативи самих мешканців (здебільшого торян, маячан і райгородців, які стали селитися тут після зруйнування кримською ордою соляних заводів на Торі в 1697 р. і просили в 1702 р. царський уряд дозволити їм збудувати острог, щоб можна було захиститись від "приходов воинских людей"). З грамоти можна також зробити висновок, що поки їхнє клопотання вирішувалось в урядових канцеляріях, вони самі звели біля соляних промислів, які стали активно використовувати з 1701 р., острог. Навесні 1704 р. він був описаний направленим на р. Бахмут із Бєлгорода капітаном Г. Скорихіним6. 

Згідно з цим описом: "На речке Бахмуте построен город по обе стороны речки Бахмута стоячим дубовым острогом, в нем двои проезжие вороты; по мере того городка в длину через речку Бахмут 61 сажень, поперек 17 сажень, а жилья в том городке никакого нет. Подле того городка, вверх по речке Бахмут, с правой стороны на посаде построена часовня, близ часовни построены Изюмского полку для пошлинного сбора, из Семеновской канцелярии для мостового проезду таможенная изба и ратуша Изюмского полку. Около той таможни и ратуши в разных местах построены  для торгового промыслу Изюмского полку казаков и торских и маяцких жителей всяких чинов людей 15 амбаров, 9 кузниц. Близ города на р. Бахмут построена торговая баня и отдана на оброк. В том же городе построились и живут дворами: Изюмского полку казаков 54 человека, разных городов всяких чинов русских людей 19 человек. Да на речке Бахмут устроены у солеварных колодязей Изюмского полку казаков и разных городов 140 сковород солеварных, да разных городов всяких чинов людей 30 сковород. А по речке Бахмуту лесов и рыбных ловель и распашной земли нет, а сенных покосов малое число…"7.

Оскільки копія цієї грамоти знаходиться в краєзнавчому музеї міста, то є всі підстави вважати, що її нарешті уважно вивчать місцеві краєзнавці і не вестимуть історію міста з 1571 р.; а з часу його побудови козаками Ізюмського слобідського полку.

Не менш дискусійною за останні роки виявилася початкова історія м. Маріуполя, яке в 2003 р. відзначило своє 225-річчя. Саме підготовка до цього ювілею пожвавила інтерес до його минулого, з'явилося чимало публікацій про витоки міста в місцевих періодичних виданнях та окремих як спеціальних, так і загальних дослідженнях8, в яких простежуються два діаметрально протилежні підходи щодо часу заснування міста. Перший витікає з того, що історія міста розпочинається з 1778 р., з розпорядження губернатора Азовської губернії В. Чорткова на місці запорозького форпосту Домахи побудувати м. Павлівськ9. Їх опоненти доводять, що витоки міста необхідно віднести до часу побудови наприкінці XVI cт. при гирлі Кальміусу запорозької фортеці Домахи, яка у XVIІІ cт. стала центром Кальміуської паланки. Серед прихильників першого напрямку можна виокремити ще й тих, хто історію міста розпочинає з видання в 1779 р. Катериною ІІ грамоти про поселення греків на півдні Азовської губернії, на території колишньої Кальміуської паланки10.

Найбільш послідовною прихильницею Павлівська як попередника Маріуполя залишається Р. Саєнко. Свої докази вона намагається підтвердити посиланнями на архівні матеріали, в тому числі й рапорти В. Чорткова, в яких навіть вказується, що для побудови м. Павлівська можна використати "каменные припасы" зруйнованої кримською ордою Домахи під час останнього нападу на південні райони Російської імперії наприкінці 1768 р.11 Однак про це вона ніде не згадує, а також ігнорує відомості про попередницю Маріуполя Домаху, вміщені в описі Азовської губернії, складеному між кінцем 1780 - першою половиною 1782 рр., тим більше що ця писемна пам'ятка публікувалася тричі. Причому дві останні публікації, виконані під редакцією Я. Новицького, не становлять особливої рідкості12.

У цьому описі про Маріуполь читаємо: " Мариуполь построен в 1780 г. для поселения выведенных из Крыма греков на том самом месте, где был древний город Адомаха, на берегу Азовского моря, на правой стороне реки Кальмиуса… В нем церквей две: одна каменная, а другая деревянная; домов каменных 53, мазанок - 20…"13. При цьому Адомаха як попередниця козацької Домахи згадується і в документах В.Чорткова. Це, на наш погляд, дозволяє початки постійного проживання населення при гирлі Кальміусу віднести якщо не до кінця XIV ст. (оскільки назва венеціансько-генуезької колонії, зведеної при гирлі Кальміусу Адомахи, перейшла на козацький форпост Домаху, збудований, скоріш за все, наприкінці XVІ ст., після зруйнування запорозькими й донськими козаками неподалік від гирла Кальміусу на морській косі татарської фортеці Білий Сарай), то до кінця XVI ст.

Домаха для запорожців мала велике значення не лише як база рибних промислів на Азовському морі, але й гавань для козацьких чайок на випадок блокування турецьким флотом гирла Дніпра. В таких випадках запорожці заходили через Керченську протоку до Азовського моря і системою рік (Кальміус, права її притока Широка, з якої волоком, близько 3 км, можна було дістатися до р.Осико-вої, а з неї - у Вовчу й Самару, з останньої - до Дніпра) добиралися на Січ, або, навпаки, через них виходили так званим "потайним шляхом" до Азовського моря для спільних походів з донськими козаками до берегів Криму й Туреччини.

У XVІІІ ст., як свідчать матеріали архіву коша Нової Січі, під прикриттям Домахи виросла Кальміуська слобода, в якій завдяки старанням полковника Андрія Порохні в 1754 р. була збудована Святомиколаївська церква. Все церковне обладнання для неї було придбано в центрі донського козацтва - в Старочеркаську14. З цих же матеріалів витікає, що слобода зібрала чимале населення і була важливим центром торгівлі в межах запорозьких земель. Напередодні останнього нападу кримської орди в грудні 1768 р. частина населення разом з старшиною переселилася на Самару, а власники великих табунів худоби, мотивуючи нестачею кормів на Самарі, відмовились це зробити і, очевидно, в останній момент перед наближенням орди подалися узбережжям на схід під прикриття відновлюваної Троїцької фортеці та Ростова, який щойно розпочали зводити, і заснували три українських слободи на Міусі, де їх потомки проживають і нині15. Домаха і Кальміуська слобода були зруйновані. 

У 1771 р. адміністрація Кальміуської паланки повернулася на старі місця й почала відновлювати свій адміністративний центр. Про хід його відбудови деяку інформацію можна почерпнути із щоденника подорожі по півдню Росії восени 1773 р. академіка Санкт-Петербурзької академії Й. Гільденштедта. Він зазначав, що справа від Кальміусу (на місці нинішньої Сартани) знаходився "земляной окоп", в якому сидів полковник з 200 козаками16. Відбудовувалась і Кальміуська слобода. Про це свідчить те, що запорожців, які проживали в ній після зруйнування Січі, перевели на річку Вовчу, де при впадінні в неї Солоної згідно з планом 1778 р. передбачалось побудувати для греків м. Марієнполь, а в 1780 р. - до м. Павлограда17. Їх будинки та Святомиколаївську церкву віддали переселеним з Криму грекам. Саме в ній митрополит Ігнатій разом зі своєю паствою 26 липня 1780 р. провів перше богослужіння, після якого відбулося жеребкування виділених на місці Кальміуської слободи ділянок під поселення греків. Губернатор В.Чортков, який  13 вересня 1780 р. відвідав Маріуполь, повідомляв Г.Потьомкіну, що греки "с усердием" взялися за своє облаштування і на той час вже зайняли понад 500 з відведених їм під заселення 600 ділянок18.

Наведені вище факти переконливо свідчать про безперервний перехід від козацької Домахи до грецького Маріуполя, що, на наш погляд, дозволяє витоки історії м. Маріуполя розпочинати якщо не з 1780 р., про що йдеться у всіх описах кінця ХVІІІ ст., з часу поселення в Кальміуській слободі кримських греків, а з часу появи при гирлі Кальміусу козацької Домахи, тобто з кінця XVІ ст., в крайньому випадку, з 1734 р., з часу заснування Кальміуської паланки, центром якої була Домаха.

Відсутня також серед краєзнавців і науковців єдність у питанні заснування м. Слов'янська. В 60-х рр. минулого століття набула поширення висунута харківськими дослідниками версія, що історія Слов'янська розпочинається з 1645 р., коли між торськими соляними озерами для захисту від нападів татар побудували фортецю і що на її озброєнні знаходилось 40 гармат19. Ця версія знайшла відображення і в україномовному виданні історії міст і сіл УРСР20. Зате в російськомовному виданні замість фортеці між соляними озерами в 1645 р. на р. Тор, при кримській переправі, відмічається острожок, в якому несли від настання весни і до першого снігу сторожову службу по 20 чугуївських козаків21. У царській грамоті чугуївському воєводі від листопада 1646 р. відзначено, що козаки ще задовго до закінчення терміну служби покинули острог і цар велів розшукати втікачів, покарати їх та повернути до острогу продовжувати службу22. 

Відсутність воєводської відписки про виконання цього розпорядження не дозволяє стверджувати, що воно було виконане, бо часто винуватці тікали на Запорожжя, звідкіля їх ніхто не міг повернути. Можна тільки допускати, що під час відсутності сторожі таке укріплення могло бути зруйноване навіть маленьким татарським загоном. Тим більше що в цьому ж році козацькому отаманові Б. Протасєву, який супроводжував московських послів до Торської переправи, цар доручив підібрати на Торі місце, де можна було б побудувати "жилой город" і поселити в ньому "черкас", тобто українців, що переселялися в межі Росії23.

Із рапорту Протасєва випливає, що українські козаки, під контролем яких знаходилось межиріччя Дінця і Тору, не дозволили йому обстежити всю місцевість. З того, що йому вдалося оглянути, він дійшов висновку, що найбільш вигідно побудувати таке місто при Маяцькому озері, оскільки поруч знаходився ліс для зведення не тільки будинків поселенців, але й міських укріплень, а в Сіверському Дінці чудова вода для пиття, в той час як в р. Тор вода була солона. Все це підтверджує висновок, що на той час ніяких поселень на Торі не було. Про це також свідчать неодноразові доручення воєводам порубіжних міст Росії розвідувати про наміри "черкас" поселитися на Торі.

Після ознайомлення з рапортом Протасєва цар дав розпорядження воєводам порубіжних міст Росії направити в 1648 р. на Тор з цих міст робітних людей та охорону для зведення такого міста. Однак події Визвольної війни в Україні та заворушення в південних містах Росії спонукали воєвод просити царя скасувати своє розпорядження. З цим проханням вони звернулися й до Боярської Думи, яка також прохала царя скасувати цей указ. Новий царський указ послідував у 1660 р., коли споряджена спеціальна експедиція, очолювана С. Кошелєвим, прибула на Тор, але не змогла побудувати міста, якби на Торі було укріплене поселення, то учасники експедиції не зводили б для себе земляних укріплень для захисту від татар. І лише в 1663 р. було споруджено острог при Маяцькому озері (нині с. Маяки Слов'янського району)24.

Під прикриттям Маяцького острогу в 1664 р. було заведене казенне солеваріння на Торі, яке знаходилось під постійною охороною, що, звичайно, сприяло формуванню тут постійного населення, а в 1676 р. й побудові м. Соляного (Тора), в якому на початок 1677 р. вже проживало 245 українських родин25. Таке масове переселення на Тор "черкас" було викликане турецько-польською війною, в ході якої до Туреччини відійшло Поділля, та війною Росії й України проти Туреччини, яка намагалася заволодіти Чигирином. Все це, на наш погляд, дає підстави стверджувати, що до побудови Маяка і Соляного на Торі ніяких укріплених містечок в межиріччі Дінця і Казенного Торця не існувало і не варто брати до уваги цього острогу, оскільки він не поклав початку формуванню постійного поселення. Сказане вище дає підстави у 2006 році відзначити 330 років міста Слов'янська.

З 1997 р. з кожним роком і все більш настирливо  в місцевій пресі, радіопередачах, по телебаченню звучали вимоги переглянути дату заснування обласного центру Донеччини - м. Донецька. Поштовхом до цих дискусій послужило обговорення цього питання та встановлення в центральному районі міста пам'ятника "засновнику" міста Джону Юзу, який у 1868 р. підписав з російським урядом договір на побудову при верхів'ях річки Кальміус металургійного заводу (нині Донецький металургійний завод), а в 1869 р. прибув до с. Олександрівки і розпочав будівництво. На зініційованому Донецькою міською радою зібранні представників громадських організацій, науки та краєзнавців розгорілася дискусія не тільки з питання правомірності називати Юза засновником Донецька, але й відносно місця встановлення йому пам'ятника. Прихильники Д.Юза пропонували встановити його в  центрі міста, а їх опоненти - в межах території металургійного заводу або при будиночку, в якому він жив, реставрувавши його. У цій дискусії верх взяли перші, і пам'ятник встановлено неподалік від будинку міської адміністрації, фактично на межі двох перших сіл Олександрівки та Крутоярівки, що були закладені поручиком Євдокимом Шидловським у 1779 р.

Початки постійного проживання населення при гирлі Кальміусу датуються щонайменше XIV ст., коли тут існувало венеціансько-генуезьке місто-колонія Адомаха. Пізніше її назва перейшла на козацький форпост Домаху, збудований, імовірно, наприкінці XVI ст.  Матеріали архіву Коша Нової Січі свідчать, що у XVIII ст. під прикриттям Домахи виросла Кальміуська слобода, в якій завдяки старанням полковника Андрія Порохні в 1754 р. була збудована Святомиколаївська церква. Напевно, Адомаха-Домаха-Маріуполь - найбільш давнє місто Донбасу.

Після зруйнування Нової Січі в 1776-1778 рр. царський уряд провів найбільш масову роздачу запорозьких земель у межах новостворених Азовської та Новоросійської губерній. Запорозькі зимівники при верхів'ях Кальміусу, що згадуються тут з 1690 р., дісталися поручику Є.Ши-дловському (понад 16 тис. десятин землі). Згідно з першим переписом поселень Азовської губернії кінця 1778 - початку 1779 рр. в "новозаснованих" ним селах числилося 14 чоловіків і 9 жінок, а за переписом 1785 р. їх чисельність зросла до 209 чоловіків і 135 жінок26. Співвідношення між чоловіками та жінками серед підданих Шидловського доводить козацьке їх походження, бо у зимівниках переважало чоловіче населення. Зимівчани, що погодились залишитись на своїх місцях, отримали від Шидловського 12 років "слободи" (звільнення від повинностей на користь землевласника).
У 1841 р. в с. Олександрівці, яке нині входить до складу Київського району м. Донецька, було побудовано першу в тодішній Росії механізовану шахту, яка давала понад 500 тис.пудів вугілля на рік. На цій території нині працює шахта ім. О.Засядька. В середині XIX ст. на Рутченківці (Кіровський район м. Донецька) теж вівся видобуток вугілля. Вже після 1868 р. Дж. Юз збудував металургійний завод серед шахтних селищ, які сформувалися наприкінці XVIII-початку XIX ст. 
На початку ХІХ ст. на території Олександрівки були виявлені поклади кам'яного вугілля. Не маючи можливості вести їх розробку, Шидловський віддав свої землі в оренду новоросійському губернаторові графу Воронцову, котрий у 1841 р. збудував у Олександрівці першу механізовану шахту в Росії по видобутку кам'яного вугілля. Щорічно вона давала понад 500000 пудів вугілля. На цій території нині працює шахта ім. О. Засядька, а селище Олександрівка входить до складу Київського району м. Донецька. Одночасно з Шидловським на території південно-західної частини нинішнього міста отримав землі (майже 13000 десятин Рутченко27(звідкіля і пішла назва Рутченківка - Кіровський район м. Донецька), де в середині ХІХ ст. вівся також видобуток вугілля. Після приїзду Юз поселився на хуторі поміщиці Смолянинової (від якої і пішла назва Смолянка). Так що не в пустому дикому степу розпочинав будівництво металургійного заводу при верхів'ях Кальміусу Д. Юз, а серед шахтних селищ, які сформувалися наприкінці XVIII - в першій половині ХІХ ст., то чи варто при визначенні часу заснування м. Донецька не брати до уваги поселення, що існували на його території і створили передумови для побудови тут металургійного заводу. Тому вважаємо, що міська рада Донецька 11 червня цього року вчинила справедливо, прийнявши рішення вважати, що історія міста бере свої витоки від сіл Олександрівки та Євдоксиївки, які є складовою частиною центральних районів м. Донецька. Хотілось би, щоб її приклад наслідували місцеві органи влади інших міст півдня України, і тоді вік міст регіону значно зріс би, що надало б йому значно більшої ваги в очах світової громадськості.

Наведені вище факти дозволяють стверджувати, що нині пора відмовитися від міфів при визначенні витоків історії міст краю, а керуватися реальними фактами, які відомі науці.
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Євген Малаха,

працівник культури України,

заслужений директор фірми "Інтерхобіекспо"

ГЕРАЛЬДИКА  ДОНЕЧЧИНИ

В геральдиці, науці про герби, часто й досить умовно виділяють три головних складових: гербову науку, гербове мистецтво та гербове право. Якщо знак, що іменується гербом, не знаходить конкретного відображення хоча б в одній з трьох названих "дзеркал" наукової геральдики - він взагалі не є гербом насправді. Про "проекції" справжньої геральдики у гербах міст і регіонів Донбасу авторитетно говорить фахівець Євген Малаха, водночас гостро ставлячи питання про наслідки невідповідності цих важливих атрибутів міста прийнятим нормам і правилам.
Геральдика Донечини йде своїм корінням у початок ХIХ століття, коли 29 червня 1811 року ім'ям імператора Росії був затверджений герб повітного міста Бахмута (нині місто Артемівськ). "Між зеленим і чорним полем зображений хімічний знак солі, що була мотивом заснування міста Бахмута" (рис. 1). Через місяць, тобто 29 липня 1811 року, з'являється новий герб - міста Маріуполь. "Над срібним півмісяцем, що стоїть у чорному полі, піднесений восьмикутний золотий хрест у блакитному полі на знак Всемилостивійшого прийняття з-під ярма Магометанського під сильний захист Російської держави християнства, що вийшло з Тавриди Азійської" (рис. 2). Саме ці два герби, можна сказати, є первенцями сучасної донецької геральдики.

Найбільш активний розвиток геральдики міст Донецької області припадає на останню третину ХХ століття, коли в зв'язку з "круглими", 100-річними, ювілеями були затверджені (або ж без затвердження набули широкого вжитку в міському житті) герби багатьох великих міст області: Донецька, Жданова, Макіївки, Краматорська, Костянтинівки, Дружківки, Слов'янська, Красноармійська, Єнакієва та ін. І якщо герб Донецька можна віднести до вдалих проектів, що визнано багатьма фахівцями, то герби інших міст якоюсь неповторністю не відрізнялися. На них переважала перенасичена промислово-господарська тематика, притаманна багатьом містам нашого регіону, встановлена на червлено-блакитний фон - кольори Державного прапора УРСР. Виходячи з усього, на тій хвилі герботворчості автори і не намагалися докопатися до тієї самобутності, яка повинна відрізняти міські герби один від одного. Забуті були і правила геральдики, що склалися і застосовуються протягом декількох століть у всьому світі. Проте це був прорив після п'ятдесятирічного "геральдичного" мовчання - всі ці роки територіальною геральдикою в СРСР просто ніхто не займався.

І тільки в останні десять-дванадцять років минулого століття герби донецьких міст стали поступово набувати свого неповторного вигляду. З одного боку, цьому сприяло повернення містам їх первинних імен, з іншого - інтенсивний розвиток діяльності геральдистів-аматорів. З розвитком демократичних процесів у суспільстві геральдисти почали активно популяризувати геральдику як науку, без якої неможливо створити правильний, художньо виразний територіальний герб. До їх думки стали прислухатися, що не могло не принести свої плоди. У 1989 році в зв'язку з поверненням місту Жданову попередньої назви, наданої більше 200 років тому, був затверджений новий герб Маріуполя (рис. 3) (автор - заслужений діяч мистецтв України Ю.В.Харабет). Мудре рішення приймає в 1996 році міська рада Артемівська, що затвердила як герб міста проект 1811 року (рис. 1). З поверненням історичної назви районному центру Першотравневому з'являється герб смт Мангуш (у перекладі з грецького "білий птах") (рис. 4) (автор - О.І.Кирічoк).

У 1995 році сесія міської ради затверджує великий герб Донецька: малий герб, затверджений ще в 1968 році, був оздоблений зовнішніми прикрасами, що надали йому необхідної краси і величності (рис. 5).

Легенда про "Золотий колодязь" лягла в основу герба Добропільського району (першого створеного районного герба в Донецькій області), затвердженого у 1997 році (автори Є.О.Малаха, В.О.Марти-ненко, М.М. Стародубцев). Саме це невичерпне природне джерело, що б'є вже декілька століть у даному районі, послужило основою для будівництва заводу мінеральної води з однойменною назвою (рис. 6).

Сподіваюся, читач пам'ятає мелодійну українську пісню-романс "Дивлюсь я на небо та й думку гадаю, чому я не сокіл, чому не літаю...". Але, гадаю, не всім відомо, що автор цієї пісні М.М. Петренко був вихідцем зі Слов'янська. Так ось, сокіл з цієї пісні перенісся на сучасний герб міста, ставши його центральною фігурою і чудовим пам'ятником поету-романтику XIX-го століття (автори герба: В.М.Абрамов, М.П. Омельченко, С.С.Чернета, А.В.Шамрай) (рис. 7).

У 1998 був затверджений новий, "історично-поетичний" герб міста Дружківки: замість напівшестірні, газового пальника, гайки, екскаватора та чашки, які вказують на підприємства-виробники продукції, на гербі влаштувалися в червоному овалі дві лелеки ("дружки") на фоні встановлених навхрест козацьких списів і злиття двох рік в золотому полі (автори герба: В.Банников, А.Савельєв, С.Фатов) (рис. 8). За легендою, в цих місцях був споруджений козацький пост, який завдяки вдалому місцю розташування, винятковій сміливості і кмітливості козаків тривалий час протистояв чисельно переважаючим силам супротивника.

1999-й став роком народження герба Донецької області (рис. 9). Ще, напевно, не було в історії вітчизняної геральдики стільки суперечок і хвилювань з приводу територіального герба, скільки викликав герб Донецької області. І не тільки серед геральдистів, але й серед простих городян, не досвідчених у геральдиці і не переобтяжених муками герботворчості. "У золотому полі пальма Мерцалова чорного кольору, що зростає з краю такого ж кольору". Зрозуміло, золото - символ багатства й могутності, чорний край - надра, багаті вугіллям, сіллю, доломітом та іншими корисними копалинами. Але чому пальма, хто такий Мерцалов? Гадаю, що в такій реакції є своя чарівність, якщо люди задаються питаннями, а не дивляться байдуже на чийсь витвір. Символом Донецької області, в якій зосереджений майже увесь промисловий потенціал країни (пальма першості!), став наслідок унікальної роботи і кмітливості нашого земляка коваля Мерцалова, який з шматка рейки, виплавленого і прокоченого на Юзівському металургійному заводі, викував пальму висотою 3,5 метра з розлогими гілками, тендітним та дзвінким від подиху вітерця листям. Після фурору, якого завдала пальма Мерцалова на Нижегородському всеросійському ярмарку наприкінці XIX-го століття, вона гідно була оцінена (в складі виставочного павільйону «Новоросійського товариства») Гран-прі на Всесвітній виставці у Парижі в 1900 році. Тому цілком зрозуміло, що символ праці, який уславив наш край, винесено на герб нашої області.

У 2000 році затверджується герб міста Горлівки, розроблений горлівчанином, заслуженим художником України Л.Ф. Толстовим (рис. 10). Красивий герб, який відрізняється оригінальним рішенням зовнішніх прикрас і наявністю щитотримачів: шахтаря - представника трудового класу Горлівки та архангела Михаїла - заступника східних земель України. 

У тому ж році був затверджений новий герб Макіївки (рис. 11). Чи є він вдалим, на думку фахівців? На жаль, ні.  Герб вийшов, як кажуть, невиразний, несамобутній. Досить прикрити назву міста на стрічці під щитом, і цей герб підійде для якогось невеличкого шахтарського містечка. Приблизно так і сталося, коли був затверджений герб Тореза (рис. 12). Його творці довго не міркували, а практично відтворили ідею макіївського герба на своєму. У 2003 році Шахтарськ наслідував цей приклад. 

Потрібно сказати, що розробкою герба займаються як професійні художники, так і аматори. Скажімо, один донецький аматор розробив за 8 років понад 40 проектів гербів, в основному, для сіл Донецької області. На жаль, з усієї цієї кількості можна було б прийняти до затвердження, напевно, з десяток, так й то за умови професійної художньої доробки. Доводиться з жалем констатувати, що на сьогодні в Україні відсутня законодавча та правова база, яка регламентувала б прийняття територіальних гербів. Згідно з "Законом про місцеве самоврядування" затвердження територіальної символіки здійснюється місцевими радами без урахування думки фахівців-експертів. Ймовірно, настав час створення Всеукраїнської геральдичної колегії, яка поставила б справу на науковий рівень - узяла б на себе експертизу проектів територіальних гербів і провела б паспортизацію вже прийнятих.

Іноді герби народжуються в творчих і організаційних муках. Палкі суперечки розгорілися при затвердженні нового герба міста Костянтинівки, коли члени міської ради неодностайно сприйняли проект донеччанина, досвідченого геральдиста М.М.Стародубцева (рис. 13). Не всі погодилися, що символом міста має стати тільки срібно-кришталевий фонтан, виготовлений у 1938 році костянтинівськими склодувами спільно з робітниками Петровського заводу, що прикрасив на Всесвітній виставці в Нью-Йорку в 1939 році інтер'єр радянського павільйону. А як же інші галузі промислової Костянтинівки? Але, зрештою, здоровий глузд переважив і запропонований герб був прийнятий.

В наступні три роки були розроблені і прийняті шість районних гербів: Старобешівського, Олександрівського, Артемівського, Володарського, Першотравневого і Тельманівського (рис. 14-19) та декілька міських (рис. 20-22). Всі вони були розроблені за участю фахівців донецької фірми "Інтерхобіекспо". При роботі над кожним з них вивчалася література з відомостями про дану територію, провадився глибокий історичний екскурс, аналізувалися природні, етнографічні і географічні дані, відбувалися наради з представниками місцевих органів про особливості їх району або міста. Художній образ гербів створював дизайнер фірми, професійний художник П.В. Чесноков. На кожний прийнятий герб оформлюється паспорт, в якому вказується, коли і ким затверджений герб, дається кольорове зображення герба, його геральдичний опис, опис зовнішніх прикрас, символіка прийнятих кольорів та елементів, положення про герб, дані про авторів герба і реквізити фірми, що оформила паспорт.

Сьогодні наявністю територіального герба вже нікого не здивуєш - принаймні, у Донецькій області, де свої герби мають практично всі міста і райони. Важливо, щоб це був правильний, грамотно розроблений, художньо виразний герб, який виховував би в людях почуття гордості за свій край, за своє місто. Треба ширше популяризувати свій герб серед підростаючого покоління, використовувати його на товарах, що виробляються підприємствами даного регіону. Треба створювати свої, районні або міські нагороди, на яких був би зображений герб, організовувати різного роду змагання серед трудових колективів, щоб у трудящих з'являлося бажання своєю ударною працею завоювати право бути удостоєним такої нагороди. Більше за 10 років почесним громадянам Донецька разом зі свідоцтвом вручається нагрудний знак із зображенням міського герба. В останні роки такі нагородження практикують в Олександрівській і Володарській районних радах, у містах Макіївці, Добропіллі, Дебальцевому, Новоазовську, Красноармійську.

Будемо сподіватися, що подальші демократичні перетворення в нашому суспільстві торкнуться і такого важливого аспекту, як територіальна символіка, і герб області, району, міста або села стане таким же важливим елементом життя, як і герб країни. 

Сфрагістика краю козацьких часів
За козацьких часів на території сучасної Донеччини були поширені козацькі сфрагістичні знаки, які часто виступали і геральдичними. Серед них чи не найбільш поширеними були печатки гетьмана Петра Сагайдачного (початок 17 ст.), Івана Малашевича (1734 рік), Кальміуської паланки (1760-роки), Самарської паланки (1770 рік), Орільської паланки (1768 рік), Бахмутського козацького полку (1748 рік).

Цими печатками завірялася документація Коша та паланок (територіально-адміністративних одиниць, введених з часів Нової Січі) Війська Запорозького (1734-1775 роки). Завірені цими печатками документи вперше були оприлюднені відомим одеським дослідником А.О.Скальков-ським у 1842 році в його книзі "Історія Нової Січі або останнього Коша Запорозького".  Частина з цих печаток відтворена в узагальнюючій праці  Д.І. Яворницького "Історія запорозького козацтва" у 1893 році. 

Зоя Шевченко,

музикознавець,директор Донецького обласного благодійного фонду "Арка"
Хранителі культурної спадщини
"Підтримку надасть "Арка", "Культурну  спадщину нашого краю збереже "Арка". Газетні заголовки дійсно мають рацію - за два роки існування благодійний фонд "Арка" зробив величезний внесок у збереження музичної спадщини Донбасу. Він здійснив випуск серії музичних дисків з унікальними голосами майстрів оперної сцени та віртуозною грою оркестру народних інструментів під керівництвом народного артиста України В'ячеслава Воєводіна,  симфонічного оркестру Донецької обласної філармонії. Для підтримки вже відомих і молодих виконавців фонд встановив премії і стипендії. Фінансово (і суттєво!) підтримує участь донецьких митців у всеукраїнських і міжнародних конкурсах. Така громадська ініціатива варта того, щоб про неї знала вся країна. Ось що розповідає директор благодійного фонду "Арка", музикознавець Зоя Шевченко.
Ідея створення фонду, який би надавав допомогу професійним музикантам та підтримував академічне музичне мистецтво, виникла давно. В наших бізнес-колах є люди, які прекрасно розуміються на класичній музиці, саме вони зуміли об'єднати зусилля і дали життя фонду. І не просто дали, а постійно слідкують за його розвитком, ростом і успіхом. 

Два роки тому, коли ми тільки починали, пріоритетні напрями роботи ще не були чітко визначеними - ми планували організацію і проведення концертних та художніх виставок, програми з підтримки професійних музикантів. Все це є, але головною нашою справою на сьогодні є проект "Культурна спадщина Донбасу", який підтримало Управління культури Донецької обласної державної адміністрації. Він передбачає випуск музичних дисків виконавців класичної музики - вокалістів та інструментальних колективів Донеччини. Цей проект має непересічне культурно-історичне і виховне значення. Культурно-історичне, тому що ми фактично поновлюємо фондові записи професійних артистів Донеччини, які зберігаються на Державному телебаченні і радіо, у обласному архіві. Виховне - у формуванні музичного смаку та культури як студентів-музикантів, так і просто любителів та шанувальників класичного мистецтва.

І ось у мене на столі наше досягнення - п’ять перших музичних дисків. На першому - творчість молодої, але вже знаменитої вокалістки Олени Китаєвої. З іменем цієї співачки у слухачів передусім пов'язані образи, які вона створила на сцені Донецької опери. На диск же увійшла її перша сольна програма в жанрі камерної музики - "Російський романс ХХ століття". Другий альбом присвячений творчості видатних митців оперної сцени, народних артистів, а нині професорів Донецької музичної академії ім. С.С.Прокоф'єва Раїси Колесник, Миколи Момота, Петра Ончула, Геннадія Калікіна. Відреставровані працівниками фонду записи арій з опер у їх виконанні допомогли слухачам згадати і знову пережити "золоті часи" Донецької опери. Адже саме завдяки цим чудовим виконавцям Донецький театр опери та балету отримав звання академічного. Ідея диска "З історії Донецької обласної філармонії" виникла вже під час презентації "Майстрів оперної сцени". Спершу був намір повернути слухачам унікальні записи голосу "донецького Гуляєва" - заслуженого артиста України Віталія Маслія. Понад 30 років його яскравий бас звучав не тільки на концертній сцені, але й на радіо та телебаченні. Разом з тим, ми не могли пройти мимо чудових записів інших відомих артистів Донецької філармонії - Валентини Шевченко, Віктора Хомутова, Світлани Ольховиченко, Станіслава Саварі. Звісно, історія Донецької філармонії була б неповною без "голосу" її симфонічного оркестру. І шанувальники музики мають чудову нагоду почути його під керівництвом яскравих диригентів - народного артиста України Івана Гамкала, заслужених артистів України Павла Кравченка, Валентина Куржева, а також головного диригента цього оркестру протягом останнього десятиріччя Олександра Долинського. 

Приємним подарунком для слухачів став запис оркестру народних інструментів Донецької державної музичної академії ім. С.Прокоф'єва та ансамблю народної музики "Aлегро". Їх керівник - один з найвідоміших фахівців у галузі народно-інструментальної музики, добре знаний в Україні і Європі - народний артист України, член-кореспондент Академії мистецтв України, ректор музичної академії В'ячеслав Воєводін. Власне, диск присвячений 65-річчю Маестро.

Останнім проектом минулого року завдяки фінансовій підтримці «Ікар-банку» став випуск альбому унікального донецького колективу - камерного оркестру «Лик домер», творцем і керівником якого є заслужений артист України, професор Донецької музичної академії Валерій Івко.  

Підтримка музичних талантів нашого краю, які розвиваються сьогодні, - ще один великий напрямок діяльності фонду. Разом з управлінням культури обласної державної адміністрації ми започаткували премію в галузі мистецтва "Натхнення". У2002 році її отримав В'ячеслав Воєводін, а у 2003 році - Олександр Долинський. Зрозуміло, що грошима не можна визначити той внесок, що роблять наші номінанти у розвиток мистецтва Донбасу. Але ми дуже раді з того, що вона дозволить їм реалізувати нові проекти і здійснити нові творчі задуми. Для кращих студентів музичної академії зафондовані п'ять стипендій. Молоді таланти повинні пам'ятати, що їх доля небайдужа шанувальникам музики, що вони будуть підтримані і розкриті, а їх внесок в мистецтво може бути гідно оцінений. 

Що у майбутньому? Ми маємо декілька амбітних проектів. Звичайно, продовжимо і розширимо програму "Культурна спадщина Донбасу", опікуватимемося молодою творчою генерацією, і саме зараз створюємо новий молодіжний проект. Назагал, працюємо і працюватимемо на формування культурного іміджу Донбасу як всередині країни, так і за її межами. 

Олександр Бугайов,

завідувач меморіального музею

Вол. І.Немировича-Данченка у с. Нескучне
трудар народної школи ІЗ НЕСКУЧНОГО

Творчі здобутки М.О. Корфа, його непересічна педагогічна спадщина, плідна праця на ниві народної просвіти відкрилася вповні нам тільки сьогодні. Справжнім осередком ідей, пошуків, надбань педагога, вченого, громадянина була Донеччина, зокрема його мала батьківщина - с. Нескучне.
Наш земляк, видатний педагог і просвітитель, земський діяч, Микола Олександрович Корф народився 2(14) липня 1834 р. у Харкові. З селом Нескучне Олександрівського повіту Катеринославської губернії (тепер Великоновосілківського району Донецької обл.) його пов'язували родинні стосунки, перші роки дитинства та життя і діяльність у родовому маєтку після повернення у 1856 р. з Санкт-Петербурга.

Про його дуже плідну і самовіддану педагогічну діяльність написані статті у багатьох академічних виданнях, починаючи з "Енциклопедичного словника" Ф.А.Брокга-уза та І.А.Ефрона. Але у нашому краї ім'я цієї людини дуже довго замовчувалося. І лише після 1980-х років сталися деякі зміни на краще.

У 1984 р. у с. Нескучному відбулася обласна наукова конференція, присвячена 150-річчю з дня народження М.О.Корфа. А вже у 1994 р. у науково-практичній конференції, яку підготував Донецький обласний краєзнавчий музей, діяльність М.О.Корфа була висвітлена більш глибоко науковцями Донецької області. І сподіваємось, що наші школярі, вивчаючи історію рідного краю сьогодні, вже будуть знати дещо більше про життя та творчі здобутки М.О.Корфа з навчального посібника "История родного края", що побачив світ у 1998 р.

М.О.Корф належав до знатного роду баронів Корфів, що походив із Вестфалії (Західна Німеччина). Представники цього роду були на російській службі з ХVII ст. Наш М.О.Корф належав до тієї гілки цього роду, до якої належав Іоган-Альбрехт Корф, що був президентом Російської Академії наук (1734-1740), а також граф Модест Андрійович Корф - державний діяч, історик, директор С.-Петербурзької публічної бібліотеки ім. С.-Щедріна (1849-1861 рр.).

Після ранньої смерті батьків Микола Олександрович жив у родичів, навчався у різних навчальних закладах, а закінчував свою освіту у Олександрівському ліцеї  Санкт-Петербурга, де раніше навчався разом з О.С. Пушкіним його дядько, вже згадуваний граф М.А.Корф. Характеризуючи здібності свого племінника, граф М.А.Корф якось висловив таку думку: "...вот единственный человек в нашей семье, который будет писать".

Ця характеристика була дуже влучною. М.О.Корф став не тільки талановитим публіцистом і письменником з педагогічної тематики, а й активним земським діячем та плідним практиком на неораній ниві народної просвіти. Входячи до складу земської училищної ради Олександрівського (тепер м. Запоріжжя) повіту (1866-1872 рр.), він наполегливо займався створенням початкових шкіл і відкрив їх більше сорока у селах Катеринославщини. Це був новий тип сільської школи для народу, як її називали - "корфовская трехзимка".У цих школах з трирічним терміном навчання уроки давалися одним вчителем зразу у трьох класах.

Для таких шкіл М.О.Корф розробив плани занять, навчальні підручники, методичні посібники для вчителів. У своєму домі в Нескучному він проводив перші вчительські з'їзди, а деякі молоді люди тут навчалися під керівництвом М.О.Корфа і готували себе до самостійної роботи вчителями у сільській школі. Підводячи підсумки своєї праці, він надрукував декілька звітів члена Олександрівської повітової училищної ради барона М.О.Корфа. Через велику практичну цінність цих звітів вони дуже швидко розходилися по багатьох губерніях колишньої Російської імперії.

17 липня 1882 р. у с. Нескучне М.О.Корф закінчив свої спогади "из пережитого". Підводячи деякі підсумки свого життя, відзначав: "Многое пережито...И все это пережито мною в провинции, в глуши доставшегося мне от матушки села в Новороссии, в котором я прожил безвыездно 13 лет при непрерывном общении со столицами и при переписке с 250 корреспондентами от Колы до Кутаиса, от Варшавы до Омска..." Допомагав він не тільки своїми творами, відповідями на численні листи, але й практичними діями. Серед земських діячів був прикладом доброчинності, безкорисливого вкладання, у тому числі і особистих, коштів у розвиток народної школи.

Така наполеглива демократична і безкорислива діяльність М.О. Корфа викликала вороже ставлення до нього з боку реакціонерів серед місцевих землевласників і серед владного чиновництва. У 1872 р. його було забалотовано на земських виборах і він мусив виїхати з улюбленого села в еміграцію до Швейцарії. Живучи тут до 1880 р., він не поривав зв'язків з Батьківщиною і продовжував свою педагогічну діяльність. І його не забували на Батьківщині, тому що педагогічні твори М.О.Корфа "Русская начальная школа", "Руководство к обучению грамоте по звуковому способу", "Наше школьное дело" перевидавались і були потрібні багатьом. А його книжка "Наш друг" (книга для читання у школі і вдома) була однією з найкращих для народної школи і ще за життя Корфа витримала 12 перевидань. Не забували й про те, як він створював у Олександрівському та Маріупольському повітах перші сільські бібліотеки при школах, якими користувались і діти, і дорослі селяни. Також М.О.Корф був серед перших у Росії, хто почав вивчати читацькі інтереси народу. У 1883 р. він надрукував типовий "Каталог народної бібліотеки", яким користувались ті земства, які у себе відкривали народні бібліотеки-читальні.

Після повернення М.О.Корфа з родиною у 1880 р. до своєї нескучненської садиби він продовжив педагогічну працю і активно пропагував відкриття недільних повторювальних шкіл. У ці, останні роки його життя М.О.Корфу довелося пережити ще одне переслідування, що було збуджене проти нього реакційними колами у пресі. Це було пов'язано з тим, що московська міська управа запросила його балотуватися на вакантну посаду завідувача місцевих народних училищ.

Пережиті нервові потрясіння дуже підірвали здоров'я М.О.Кор-фа. Автор його найбільш докладної біографії - М.Л.Пісковський писав: "13 ноября 1883 г. он умер в Харькове на руках любимой супруги от "окончательного истощения жизненных сил", как определили врачи..." 

Заслуги М.О.Корфа були відзначені ще за життя. У 1870 р. його було обрано почесним членом Петербурзького педагогічного товариства, а в 1871 р. - Московського комітету письменності та Московського університету. У 1873 р. Петербурзький комітет письменності нагородив його золотою медаллю. А під час перебування у Швейцарії він був обраний почесним членом Женевської Академії наук.

Про славні справи М.О.Корфа свідчать не тільки його педагогічні праці, а й нескучненський лісопарк серед степу, що насадили під його керівництвом місцеві селяни на березі річки Мокрі Яли. Тут, у лісопарку розташована садиба Корфа. На в'їзді до садиби стоїть будинок колишньої школи, побудованої за рішенням земства як школи "памяти ревнителя народного образования барона Н.А.Корфа" у 1895 р. за участю сім'ї видатного театрального діяча, зятя М.О.Корфа, Володимира Івановича Немировича-Данченка. І ця садиба протягом тридцяти років була пов'язана з творчою працею одного із засновників славнозвісного Московського художнього академічного театру.

Садибу М.О.Корфа - Володимира Івановича Немировича-Данченка у с. Нескучне занесено у 1992 р. до "Державного реєстру національного культурного надбання України". І вона зберігається як "Пам'ятка історії та культури".

З цього ж року тут діє меморіальний музей В.І.Немировича-Данченка як відділ Донецького обласного краєзнавчого музею.

У постійній експозиції музею представлені численні документи та речі, що розповідають про життя та самовіддану педагогічну і просвітницьку діяльність Миколи Олександровича Корфа. Багато дітей відвідують цей будинок-музей, який має свою неповторну ауру. Сподіваємось, що час та заплановані державною владою заходи по розвитку культури будуть працювати на користь справі музею та збереженню цієї унікальної пам'ятки на Донеччині.

Тетяна Тимофєєва,

завідувач відділу Донецького

обласного краєзнавчого музею

ФОТОЛІТОПИС ЄВГЕНА ХАЛДЕЯ

Інтерес до творчості Євгена Халдея - великого майстра фотографії - не згасає до сьогодні. Він залишив книги та тисячі знімків. Вони і зараз заповнюють сторінки енциклопедій, підручників з історії, газетні та журнальні сторінки. За ними нові покоління пізнають світ, навчаються любити рідний край, гордитися своїми земляками. А сам Євген Халдей народився в Юзівці і ніколи не забував про те, закарбувавши історію Донеччини та обличчя славних її дітей на фотографічній плівці репортера.
Свій перший фотоапарат Євген Халдей змайстрував у 13 років і навряд чи думав тоді, що фотографія стане справою його життя. Талановитий підліток фотографує церкви і нові будинки в Юзівці, реалії нового життя. 

Становлення Є.Халдея як фотокореспондента починається в 1936 році, коли він, журналіст провінційної багатотиражки з м.Сталіно, починає працювати у Фотохроніці ТАРС у Москві. І через короткий час стає справжнім майстром фотопортрета, фіксує найбільш значні моменти історії держави: будівництво Магнітогорська та Дніпрогесу; робить чудові репортажі про своїх земляків Олексія Стаханова, Пашу Ангеліну.

Знімок першого дня війни, - люди слухають урядове повідомлення біля вуличних репродукторів, - створений просто спонтанно, ситуаційно - під впливом колосальної напруги моменту.

Звичайно, тоді Євген Ананійович не думав про те, що "буде й останній знімок війни, переможний"1. А між ними - кілометри плівок, що запам'ятали найважливіші події Великої Вітчизняної. Свій фотолітопис військовий фотокореспондент Євген Халдей почав на Північному флоті в Мурманську, продовжив на Чорному морі, був одним з учасників десанту на Керченському півострові, брав участь у штурмі легендарного Севастополя та Новоросійська. Пізніше у фокусі його фотокамери були Румунія, Болгарія, Югославія, Угорщина. 

Нарешті - підняття червоного прапора над рейхстагом у поваленому Берліні. Це фото облетіло весь світ і увійшло до всіх підручників з історії. Воно принесло всесвітню славу Євгену Халдею. "Фотограф прапора Перемоги" - так його назвали за цей знімок. А сам автор неодноразово згадував, що він ніс з собою червоне полотнище із серпом і молотом на випадок, якщо у солдатів його в потрібний момент не виявиться. 

Костянтин Симонов у передмові до фотоальбому "Від Мурманська до Берліна" так пише про роботи Євгена Халдея: "Коли через багато років після війни писали про неї (війну - Т.Т.), ми могли користуватися не тільки своїми тодішніми записами і замітками, а і своєю пам'яттю про війну. Ми краще або гірше, але все-таки пам'ятали багато чого з того, що залишалося незаписаним тоді в наші блокноти. А нашим фронтовим товаришам-фотокореспондентам у цьому відношенні було набагато важче. Можна заднім числом відновити на папері якийсь епізод, що запам'ятався, або розмову з його учасником. Інша справа - фотокореспондент. Те, що він не зняв тоді, у той день і годину, там, на війні, - уже не знімеш. Те, що не знято, - безнадійно втрачено. Його пам'ять - це знімки"2. З великою майстерністю і приголомшуючою оперативністю Є.Халдей знімав і рядового, і маршала, і генералісимуса. І справа не тільки в тім, що фотографії кореспондента документально передають нам усе, що відбувалося в той момент. Насправді фотографії Халдея вміють розповідати емоційно про прикрощі і радощі відбитих митей. А це вже не просто інформація, це вже мистецтво! 

Йому цікава була доля людей, що потрапили на його фото в ті важкі роки. І він зміг реалізувати свій проект - простежити долі героїв своїх фото. У фотоальбомі "Від Мурманська до Берліна" він пише: "Перший день війни. Цією фотографією відкривається альбом. Нікого з групи москвичів, що слухали тоді повідомлення про початок війни, я потім так і не зустрічав. І раптом, уже після виходу альбому, мені зателефонували і сказали: жінку на передньому плані звуть Ганна Яківна Трутнєва, вона живе в Москві. Ми зустрілися з нею, поговорили. Усю війну Ганна Яківна працювала шофером у частинах ППО, возила снаряди, інші вантажі…"3... 

Особливе місце  в серії фотографій про війну займає всесвітньо відомий знімок - маршал Г.К.Жу-ков приймає Парад Перемоги на Красній площі в Москві 24 червня 1945 року. У своєму фотоальбомі "Від Мурманська до Берліна" Халдей пише: "Я зробив перший знімок - він їде уздовж солдатів з поваленими фашистськими прапорами, зробив другий - і відчуваю: більше знімати не можу, дуже хвилююся, потрібно зібратися з думками.… Через багато років я розповів про те, що зі мною відбувалося,  Г.К.Жукову, і Георгій Костянтинович відповів: "Я себе почував так само. Кінь мене ніс по площі, перед собою я не все чітко бачив.… Але що було в мене за спиною,  усі ці чотири роки війни, - я бачив дуже чітко"4.

Потім були Далекий Схід, Харбін, Порт-Артур. 

Після війни керівництво ТАРС доручало Халдею так звані урядові зйомки. Він працював на конференції міністрів закордонних справ у Парижі, знімав глав держав на Потсдамській конференції, підписання актів про капітуляцію в Німеччині і Японії. 

"Частину життя, - як говорив Халдей, - забрали місяці безперервної роботи на Нюрнберзькому процесі. Справою честі агентства ТАРС було розповісти про будні трибуналу і водночас не пропустити сенсацію. Суд тривав не один місяць, і весь цей час спецкор стеріг миті - у залі засідань і у в'язниці. Вибухнув навіть скандал: Герінг навідріз відмовлявся фотографуватися (конфлікт на національному ґрунті, як кваліфікував його Халдей). Інцидент не пройшов поза увагою коменданта, він і поставив на місце свого "підлеглого". А репортер з лишком компенсував загублений час, знявши рейхсмаршала і на лаві підсудних, і під час обіду, у перервах…"5. Відомо, що одним з речових доказів на Нюрнберзькому процесі була фотографія Халдея, де був зображений рів, біля Керчі, заповнений трупами знищених  гітлерівцями євреїв.

У повоєнний час, у 1948 році, фотограф потрапив під хвилю "боротьби з космополітизмом" і його було звільнено з Фотохроніки ТАРС. Тільки в 1957 році Халдей стає фотокореспондентом газети "Правда", а з 1972 працював у "Радянській культурі". 

Але ніколи Є. Халдей не забував і про свій рідний Донецьк: неодноразово бував тут, зустрічався з земляками, робив репортажі про свята і трудові будні Донбасу. 

У 1974 році Донецькому обласному краєзнавчому музеєві були передані 57 фотографій, що відбили події Великої Вітчизняної війни, панорамні знімки міст-героїв і панорами Донецька. А в 1978 році фонди музею доповнилися безцінними негативами, на яких - знаменитий бригадир першої жіночої тракторної бригади зі Старобешевого Паша Ангеліна, інші історичні портрети і події, що відтворюють повоєнну розбудову донецького краю. 

Не один раз Донецьк надавав свої зали для персональних виставок Євгена Ананійовича. Це і виставка "Від Новоросійська до Берліна", присвячена 35-річчю Перемоги, і експозиція, що розповідала про великого письменника і велику людину Костянтина Симонова.

Фотоальбоми Євгена Халдея видані в Росії, Німеччині, США, Австрії. З великим успіхом проходили фотовиставки в Італії, Бельгії, Франції, Австрії, Ізраїлі. У 1995 році у Франції на щорічному фотофестивалі Visa йому була присуджена найпочесніша нагорода світу мистецтва - "Лицар ордена мистецтв і літератури". А в травні цього ж року в Брюселі і Парижі відбулася прем'єра фільму "Євген Халдей - фотограф сталінської епохи".

Навіть останній рік його життя - 1997 - коли майстрові було за 80, залишався надзвичайно насиченим і цікавим. Великий успіх мали його виставки в Нью-Йорку і Сан-Франциско, Брюселі і Москві.

Головною перевагою творчої спадщини великого фотографа ХХ століття є внутрішня органічна єдність його фотографій. І хоча всі вони різні, ми відчуваємо, що в кожному фотознімку живе автор, художник, який з дивовижною повнотою і вірогідністю запам'ятав і обезсмертив атмосферу неповторних митей.

1Халдей Е. От Мурманска до Берлина / Предисловие К.Симонова. Мурманск: Мурманское книжное издательство, 1984. - С. 8.
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5Герценов Б. На дорогах войны и мира. К 85-летию со дня рождения Евгения Халдея // Еврейское слово. - 2002. - № 18.

Творець фільму 

"У бій ідуть одні старики"

Так-так, ви не помилилися. Це - Леонід Биков, наш земляк, родом з с. Знаменське Слов'янського району Донеччини. Сьогодні його знає весь світ…

Давньою мрією Леоніда було створення картини про героїзм радянських льотчиків у роки війни. Любов до цієї професії жила в ньому завжди. Тому, коли наприкінці 60-х років з'явилась можливість такої постановки, Биков не гаяв часу. Але ставити картину довго не давали, вважаючи її не надто героїчною. Аби довести зворотне, Биков почав "обкатувати" сценарій фільму в театрі. Читання окремих уривків зі сцени викликало у слухачів таке захоплення, що жодних сумнівів у правильності вибраного шляху не залишилося. У 1972 році Биков нарешті почав знімати фільм. А на початку 1974 року картина "У бій ідуть одні старики" вийшла на екрани країни і швидко стала суперпопулярною. На Всесоюзному фестивалі у Баку вона отримала почесний приз, з яким пов'язана майже детективна історія…

А сталося так, що на тому ж фестивалі демонструвався фільм Василя Шукшина "Калина красная", який попри великий успіх у глядачів та знавців кіно викликав несприйняття чиновників. Щоб щось протиставити В.Шукшину, з'явилася кулуарна "думка" віддати перше місце фільму Л.Бикова. Розуміючи всі ці далекі від справжнього мистецтва рухи і високо цінуючи доробок свого колеги, Леонід Биков заявив: "У списку, де буде Василь Шукшин на першому місці, для мене честь бути хоч сотим. Бо його картина - це справжній прорив у заборонену зону, прорив у сферу, про яку раніше й думати не дозволялося".

У результаті "Калина красная" взяла таки головний приз бакинського кінофестивалю.

Після тріумфального успіху фільму "У бій ідуть одні старики" не  помічати талановитого режисера було вже неможливо. В тому ж році йому було присвоєне звання народного артиста України, яке повною мірою відобразило його велику народну популярність і любов. 

Світлана Кузнецова,

начальник відділу у справах національностей

та міграції Донецької облдержадміністрації
Багатокультурна палітра Донеччини

У нашій державі українці, росіяни, греки, білоруси, євреї, вірмени, грузини - одна спільність - український народ. Разом з тим, виховання громадян  у дусі поваги і шаноби до національних традицій - дуже необхідна і кропітка робота, наслідком якої є те, що національна гідність і самобутність окремої особи обумовлює успіх загальної справи - побудови розвиненого цивілізованого суспільства.
В Україні є багато земель, які називають себе "багатоетнічними", - це і Закарпаття, і Крим, і Донбас. За даними останнього перепису, на Донеччині, де мешкає 4,825 млн чол., проживають представники понад 130 націй і народностей, хоча українці (56,9%) та росіяни (38,2%) разом складають суттєву більшість - 95,1%, греки - 1,6%, білоруси - 0,9%, татари - 0,4%, вірмени - 0,3, євреї - 0,2%, молдавани - 0,1, інші - 1,4%. 

Проблема гармонізації міжнаціональних стосунків, всебічного врахування потреб і культурно-духовних запитів усіх національних груп є ключовою у розвитку української державності. Відповідно до статті 3-ї закону України "Про національні меншини в Україні" до "національних меншин належать групи громадян України, які не є українцями за національністю, виявляють почуття національного самоусвідомлення та спільності між собою". Державна політика націлена на сприяння збереженню самобутності та культурному розвитку всіх етносів. Владою фіксуються та підтримуються ініціативи, що йдуть від представників національних меншин, патронуються мовні, освітні і національні програми.

У Донецькій області має місце безконфліктний, інтегративний тип розвитку міжнаціональної взаємодії. І це в першу чергу завдяки взаєморозумінню між двома домінантними етносами - українцями і росіянами. І ті, і інші - перш за все громадяни України. Повага та врахування інтересів один одного - основа взаємостосунків. 

На Донеччині створена і активно розвивається ціла мережа громадських організацій за національним принципом - у 2000 році їх нараховувалося 74, 2002 - 89, а сьогодні - 123. Вони об'єднують і представляють інтереси громад греків, євреїв, німців, поляків, росіян, вірмен, ром, болгар, грузинів, турків, татар та ін.

Для задоволення мовних потреб національних меншин Донецького регіону функціонують недільні школи, на сьогодні їх 13 (міста Донецьк, Маріуполь, Торез),  з охопленням майже тисячі слухачів (89,1% яких складають школярі), в тому числі: 7 грецьких шкіл, 3 єврейських, по 1 - вірменська, арабська, татарська, де, крім рідної мови, вивчаються  історія  прабатьківщини, національна культура, традиції, звичаї тощо. Складовою частиною створення необхідних умов для культурно-освітнього розвитку національностей є підготовка національних педагогічних кадрів для шкіл з вивченням мов національних меншин. Таку підготовку, зокрема, здійснює Маріупольський гуманітарний інститут, де готують викладачів для шкіл з грецькою мовою навчання.

      Відділом у справах  національностей та міграції Донецької облдержадміністрації постійно проводиться моніторинг міжетнічної ситуації. Влада не тільки толерантно ставиться до громадських ініціатив, а всіляко заохочує їх, створює сприятливу атмосферу для прояву мистецьких талантів усіх етносів нашого регіону. Уже стало доброю традицією проведення в області  за участю національних мистецьких колективів громадських формувань національних меншин краю при організаційній та фінансовій підтримці облдержадміністрації широкомасштабних культурно-мистецьких акцій, а саме: обласного свята "Коло друзів", фестивалю культур етнічних спільнот Донеччини "Співдружність",  численних фестивалів грецької, білоруської, литовської, вірменської, польської, грузинської, азербайджанської, корейської  та ін. культур регіону.

Важливу роль у суспільному житті регіону відіграють греки, які компактно проживають на південному сході області. Окрім шкіл з грецькою мовою навчання, виходять періодичні видання ("Еллины Украины" - Федерації грецьких товариств України; "Хронос" Маріупольського товариства  греків; "Камбана" - Донецького міського товариства греків) та навчальні посібники, введено практику проведення експедицій  по збиранню та узагальненню етнографічної та фольклорної спадщини предків, що дає змогу на основі зібраних матеріалів оформити виставки, куточки, музеї етнографії, історії  селищ тощо. Активно розвивається художня самодіяльність та ведеться культурно-просвітницька робота. Вагомим фактором культурного розвитку є також можливість спілкування греків Донбасу з корінним населенням Греції, яке стало можливим завдяки діяльності Всеукраїнського громадського об'єднання "Товариство греків". 

Донбас став батьківщиною також для великого числа німців, євреїв, білорусів, поляків, вірмен та представників багатьох інших народів. Їх інформаційні, культурно-освітні, етнічні потреби постійно перебувають у полі зору редакційних колективів обласних, міських та районних газет, а також друкованих органів громадських національно - культурних формувань: "Наша жизнь", "Барух Ашем", "А идише мамэ" - Спілки громадських організацій "Донецька обласна єврейська громада";  "Поляки  Донбасу" - товариства польської культури Донбасу; "Армянский вестник - "Наири" - Донецького обласного товариства вірмен; "Минора" - єврейської громади  м. Слов'янська тощо. 

Найближчим часом потребує вирішення питання створення Центру національних культур, розширення мережі закладів освіти з вивчення мов національних меншин, забезпечення умов для утворення громадських формувань етнічних спільнот, що мешкають в області. За цих умов можна говорити про задовільний стан роботи зі збереження культурної ідентичності, особливо в контексті світових глобалізаційних процесів, які відчуваються зараз не тільки на рівні країни чи регіону, але й на рівні невеликого містечка. Підтримання національної гідності та самобутності культури дасть можливість не загубитися людині у величезному національному просторі, вижити за будь-яких умов і зберегти свою самоцінність.

Виходячи з багатонаціональної, багатокультурної палітри Донеччини, виникає ще одне вельми важливе питання: а що є її об'єднавчим чинником, що є спільним знаменником для всіх донеччан і сьогодні, і в майбутньому? Відповідь на це - в 10-й статті Конституцїї України. Об'єднуючим фактором для всіх націй і народностей на Донеччині все більше стає українська мова.

Якщо у 1998-1999 роках вона була мовою виховання і навчання тільки для 19% дитячих садочків, 10% загальної кількості учнів (це 299 шкіл області з 1228-и), то вже у 2003-2004 роках маємо відповідно 49% дитячих садочків, 22% учнів середніх шкіл (539 шкіл з 1149-и). Подібна ж картина розширення сфери вживання української мови і у вузах Донеччини з державною формою власності. Якщо у 2000-2001 роках українською тут навчалося загалом 18,6% студентів, то у 2003-2004 роках вже 30%. 

При цьому процес повернення до українських джерел на Донеччині протікає еволюційно, безконфліктно, зустрічає розуміння і підтримку національних громад.

Віталій Заблоцький,

доктор філософії, професор
ДЕКІЛЬКА СЛІВ ПРО ДОНБАСЬКИЙ МЕНТАЛІТЕТ

Соціальні почуття та менталітет належать до ірраціонального боку людської психіки, вони складніші за переконання, які моделюються на раціональному рівні. Можливо, для більшої частини жителів Донбасу прагнення бути в числі перших і найкращих має глибоке історичне коріння і обумовлене особливою енергетикою та природою цього краю.
Соціум є складною і багатовимірною цілісністю, яка, з одного боку, сама  визначає себе, скеровує у певному напрямку свій розвиток, а  з другого - є субстанцією незбагненною, важко передбачуваною - бо парадоксально складається з ще більш складних елементів, ніж уся цілісність як така. Будь-який "нижчий рівень" (порівняно із Великим Суспільством) є реальністю складнішою і важковизначуваною, - чи йдеться про родину, регіональну спільноту - чи про окрему людину. Стійкі риси соціальної свідомості - корпоративної, національної та ін. - пов'язуються із поняттям "ментальність". Ментальність віддзеркалює специфічно характерні риси, притаманні мешканцям тих чи інших територій, спосіб та зміст усвідомлення ними себе, свого місця, своєї самобутності і відмінності/спільності із співвітчизниками чи сусідами. 

У цьому контексті дуже цікаво - який менталітет донбасівців, які фактори його формували і формують, які специфічні риси донеччанина?

По-перше, Донбас - це типово високоіндустріалізований регіон із високою концентрацією промисловості, високим рівнем урбанізації, мультикультуральністю (багатокультурністю, багатонаціональністю, інтернаціоналізмом та ін.), що формує таку ж особистість. 

По-друге, відчутний вплив на формування особливої психології населення Донеччини справив фізико-географічний фактор - тобто переважання степового рельєфу, на що вказують як місцеві дослідники, так і зарубіжні. Так, Гіроакі Куромія відзначає, що Донбас донині втілює риси Дикого поля - волелюбність, войовничість, навіть жорсткість, незалежність. Політична історія Донбасу визначалася цими рисами навіть після того, як у Дике поле прийшла "сучасність". 

По-третє, менталітет визначають і домінантні етнічні групи регіону - це українці і росіяни. Переписи населення свідчать, що за самоідентифікацією етнічні українці становили і становлять більшість в українській частині Донбасу. Так, згідно з переписом 1916 року питома вага українців в етнічному складі краю становила 53,22%, росіян - 34,18%, греків - 5,12%, німців - 2,19, євреїв - 1,97% тощо. У 1989 р. національний склад української частини Донбасу був наступним: питома вага українців становила 50,7%, росіян - 43,6%, греків - 1,6%, євреїв - 0,5% тощо. При цьому рідною українську мову вважали 30,7% населення Донецької і 34,8% - Луганської областей. Показово, що відмінності між українцями і росіянами в Донбасі часто були розпливчастими, нечіткими.

По-четверте, сучасний менталітет населення пов'язаний з колишнім його заняттям - а джерелом формування промислового пролетаріату Донбасу, що зростав із розвитком промисловості, було селянство, яке розорялося. Отже, відси - селянська складова менталітету - працьовитість, витримка і готовність переборювати будь-які труднощі. 

Якщо все сказане зінтегрувати, то можна погодитися з тими авторами, які вважають, що "донбаський характер - це прагнення бути серед перших, серед найкращих, нездоланний оптимізм, наполегливість у досягненні поставленої мети". Дійсно, патріотизм донеччан має свої глибокі корені, що сягають в глиб століть. Трудові та бойові традиції тут складалися за життя кількох поколінь, але в усі моменти донеччан відрізняла сила характеру, неабиякі здібності в усьому, за що вони бралися, гордість за своїх предків і любов до рідної землі.

РІК ПОЛЬЩІ В УКРАЇНІ І НА ДОНЕЧЧИНІ
Сьогодні, коли Україна - незалежна держава, коли глобалізація охопила всі континенти і народи, Польща для нас усіх стала значно ближчою, ніж, скажімо, навіть 15-20 років тому. Нині Польща і Україна - стратегічні партнери, вони поглиблюють економічну, культурну, наукову співпрацю. Тому немає нічого дивного, що на Донеччині, куди в різні часи десятками тисяч приїздили поляки, сьогодні постало "Товариство польської культури Донбасу". Поважна 8-сторінкова газета "Поляки Донбасу", авторські радіо- і телепередачі, відбудування старого костьолу в Єнакієвому, Фестиваль польської культури на Донеччині… - всі ці набутки - ознака благодатного часу змін сьогодення для поляків, і не тільки поляків, в Україні.

Рік Польщі в Україні додає енергії, змісту і відповідальності донецькій польській громаді - бо вони "громадські посли" сусідньої держави. Тому так ретельно готуються до Фестивалю "Польська осінь на Донбасі". Тому готують видання про 500-річчя родини Єльських в Україні, які зробили великий внесок у розвиток вітчизняної науки, економіки, культури (проф. Віктор Єльський - один з відомих сучасних науковців-медиків, а його батьки стояли біля витоків Донецького медичного університету). Скоро побачить світ книга "Історія поляків Донбасу", працює постійно діюча школа (курси) польської мови. 

Добрий початок шляху, добре підґрунтя дружби та співробітництва наших народів і держав, яке ми мислимо в майбуття не на роки, і навіть не на десятиліття, а століття.

"Немає ні елліна, ні іудея - всі люди - брати…" - ці слова з Біблії є для нас життєвою позицією, програмовим гаслом.

Рішард Зелінський, 

голова "Товариства 

польської культури Донбасу"

УВАГА: "ТРЕТІЙ СЕКТОР"!
Нові часи спричинили до появи нових сил на ниві громадянського суспільства в Україні. Це - недержавні громадські неприбуткові організації, які зосереджують свої зусилля в різних галузях - в науці і захисті дітей, на проблемах жінок і "чорнобильців", ветеранів і молоді тощо. На Донеччині таких організацій сотні і тисячі. З них близько 20% - культурологічні. 

Що може громадська організація? При чіткій меті, концепції діяльності, і, що вирішальне, - колективу з великим творчим потенціалом можна мати непересічні успіхи. Приклад тому - 10-річна діяльність "Українського культурологічного центру" в Донецьку з філіями в Харцизьку та Ясинуватій. На самих початках було концептуально визначено центр як дослідно-видавничу фундацію, а поняття "культура" - в найширшому його значенні - тобто як сукупність матеріальних і духовних цінностей. Ядро організації - науковці, журналісти, творча молодь. Ідея - в створенні нових можливостей для багатогалузевого наукового пошуку, апробації своїх праць в гуманітарній і природничій галузі. Два домінантних акценти, напрямки роботи - сприяння формуванню нової української еліти та робота з молоддю. 

І ця ідея, ця концепція, цей сплав науки і культури запрацював! Культурологічний центр заснував і видає три періодичних видання, серед них і журнал "Схід" (рік заснування 1995), щорічно члени центру та його партнери готують і видають друком через дочірній "Східний видавничий дім" декілька десятків книг і брошур з культурології, історії, філософії, посібників і підручників для шкіл і вузів. Серед них - "Українська і зарубіжна культура", "Козак Мамай", "Чорноморська хвиля" - літературне краєзнавство Кубані та Криму, ряд історичних розвідок проф. В.Пірка по заселенню і освоєнню Донбасу і Східної України, праця І.Паська та Я.Паська "Громадянське суспільство і національна ідея", хрестоматія прози "Празька школа" В.Просалової та багато інших - разом реалізовано понад 100 проектів за 10 років. Багато з них визнані кращими в різних номінаціях на фестивалях "Книга і преса Донбасу" та загальноукраїнських книжкових форумах. 

І то не дивно, адже культурологічний центр тісно співпрацює не тільки з вузами, бібліотеками, музеями, театрами та ін. осередками культури України, а має широке співробітництво з Товариством "Україна-Світ", історично першою українською академією - Науковим товариством ім. Шевченка, Канадським інститутом українських студій, науковцями Ілінойського (США), Варшавського і Ягелонського університетів (Польща), Академією культури і мистецтва у Краснодарі (Росія), а також з рядом культурологічних організацій української діаспори.

Ось що може громадський, так званий "третій сектор". 

Володимир Білецький,
директор Українського культурологічного центру, професор, шеф-редактор журналу «Схід»

Зустрічі у Римі і Константинополі
Уявімо собі українську громадську організацію, представники якої відвідують Рим і Константинополь, у рамках "народної дипломатії" зустрічаються з Папою Римським Іоаном Павлом II та Патріархом православної Церкви Варфоломієм. Не кожному дані такі злети. Але є така організація в Україні, на Донбасі! Це - Українське реєстрове козацтво (УРК) на чолі з гетьманом Анатолієм Шевченком, професором, доктором наук, ректором Донецького державного інституту штучного інтелекту. Навесні 2004 року з місією співробітництва, добра і взаєморозуміння делегація з Донбасу побувала в ряді країн Європи - у Ватикані, Австрії та Угорщині, а також Константинополі. На зустрічі з главою Вселенської церкви Папою Іоаном Павлом II та Патріархом Варфоломієм відбувся діалог, головний зміст якого - реалізація устремлінь до миру і злагоди у планетарному масштабі, гармонізація суспільства, яке потрясають війни, релігійні протистояння, терористичні акти. А.Шевченко вручив святому отцю кришталеву булаву з дарчим написом "Папі Іоану Павлу II - духовному епіцентру Землі від Українського Реєстрового Козацтва", передав щирі вітання від голови Верховної Ради України Володимира Литвина. Генеральна старшина УРК нагородила Вселенського Патріарха Срібним козацьким хрестом та передала в дар картину відомого художника Володимира Балакая "Покаяння" з циклу "Думи про Послане", присвяченого 2000-річчю Різдва Христового. У Римі донецька делегація відвідала християнський університет, уклонилася пам'ятникам Тарасу Шевченку та Івану Котляревському, встановленим на території собору Святої Софії.

В ході зустрічей було наголошено, що пріоритетом сьогодення для Церкви і громади, зокрема, українського козацтва є духовність, і саме навколо ідеї духовності можуть об'єднатися народи, країни, люди доброї волі. Патріарх Варфомій підкреслив, що Вселенська патріархія, як і Українське реєстрове козацтво, зацікавлена в діалозі з іншими церквами, зокрема з Його Святістю Папою Римським. Саме через діалог з християнськими церквами, з мусульманами та іудеями Патріарх Варфоломій бачить шлях до миру й злагоди в Україні.

Ці зутрічі у Римі і Константинополі мають неабияке значення для зближення і взаємопізнання, розширення співробітництва у всіх сферах життя, зокрема у культурі, науці, для поглиблення прямих зв'язків між країнами і регіонами.

Світлана Чорна,
головний редактор 

газети "Ділові вісті"
«ПРОСТЕЛЮ, НАЧЕ ДОЛЮ...» 
Народна мистецька спадщина – то безцінний скарб народу. Зневажливе ставлення до багатовікової мистецької культури спричиняє  культурний занепад всього суспільства. А професійне  мистецтво, перестаючи  живитись народними джерелами, втрачає свій національний колорит – по суті найголовнішу ознаку справжнього мистецтва. Маскультура – то стандартний, одноманітний, міщанський мотлох або іноземний ерзац гіршого гатунку. Національна культура – то самобутність, самовираженість, неповторність нашого колективного «Я». Тому вибір суспільства, безумовно, за останнім.

Справжнє розуміння мистецької культури народу неможливе без знання традиційної культури, частиною якої є народне мистецтво. Пісня й рушник, дума й музика, танок і барвисте вбрання, гумор і малярство – усе це єдине ціле, що створює неповторний самобутній образ нації. Все це, створене колективним генієм народу, і є основою професійного мистецтва, служить невичерпним джерелом натхнення для наших митців. 

Яскраво виражене національне мистецтво є основою найвідоміших пам’яток світу, складовою частиною загальнолюдського інтернаціонального творчого набутку. Таким мистецтвом було велике мистецтво античності, що виросло з народного мистецтва Греції – передмікенської культури, якій відповідає наша трипільська культура. Таким було мистецтво романських та саксонських, африканських, азійських – усіх народів світу. Отже, суспільство, яке не культивує і не береже віковічних надбань культури свого народу, приречене на деградацію, на виродження – воно ніколи не матиме прогресу, не досягне розквіту. 

Усі, чи майже всі предмети народного мистецтва виконують у житті народу багато функцій – ужиткових, або утилітарних, обрядово-ритуальних та мистецько-декоративних. Ось візьмімо наш український рушник. Він побутує в кожній родині всюди й скрізь як ужиткова річ. Без нього в родині ніхто не обходиться. Він завжди при руці, від слова “рука” й пішла назва “рушник”. За кількістю рушників деякою мірою визначають рівень побутової культури народу. 

Як ритуальну річ його здавна вживали в усіх обрядах чи ритуалах від народження людини до її смерті: на родинах, на хрестинах, на весіллях, під час зустрічі, проводжаючи в дорогу; навіть труну в могилу спускали на рушниках. 

Доведено, що першоосновою сучасного українського рушника було полотно-обрус, яке виготовлялося руками і широко використовувалося в побуті. Для наших далеких предків він був насамперед елементом одягу, вузликом, де зберігався хліб, скатертиною і оздобою оселі, а також необхідним хатнім побутовим предметом.

Отже, рушники займали чільне місце в побуті. В охайній господі на видному місці висіло кілька рушників різного призначення. Таким чином, перш ніж стати художньо-естетичним предметом, рушник був ужитковим атрибутом. Відповідно до тих функцій, які він виконував, йому надавалися й назви.

«Утиральник». Цей рушник мав кілька видів: для обличчя, рук, ніг, у західних регіонах України він мав назву «утирач».

«Стирок» (рушник для стирання, витирання) мав також багатоцільове призначення, окремими були рушники для посуду, столу і лав.

«Покутний» — для декоративного оздоблення інтер’єра. Головне його  призначення полягало в облямуванні ікон, що, як правило, розташовувалися  на покуті. Тому цей рушник називався «покутний», «наобразник», «божничок». Якщо вшановується пам’ять, відмічається ювілейна дата, то портрет дорогої людини також прикрашається рушником.

Особливо знаменну роль, навіть законодавчу, відігравав і відіграє  до сьогодні рушник на весіллі. Має він тут чи не найголовніше значення, бо саме слово “заручини” пішло від рушника. Як молодий і молода, князь і княгиня стають на рушник – це є апогеєм весілля, його споконвічним законом. Недарма про це складено багато пісень. Ось для прикладу одна з них: 

Коли б мені, Господи, неділі 

діждати, 

На рушничок стати, 

Тоді не розлучить ні батько, 

ні мати, 

Ні суд, ні громада – 

Хіба розлучить заступ та 

лопата. 
Або:

…А хто ж теє відерце дістане, 
Той зі мною на рушничок стане. 
Рушником вистеляють дорогу на весіллі від порога до столу або від воріт до дверей хати. Рушником перев’язують сватів, старостів. Дівчина, яка не надбала собі рушників, заміж не вийде. 

І третя функція рушника – мистецько-декоративна. Ним оздоблюють хати-світлиці. Не було, та й зараз нема хат в Україні, особливо по селах, де б не було рушників на стінах, картинах, фото, образах. Рушники надають українській хаті національного колориту, святковості, поетичності, урочистості. 

Нарешті, ще одна, дещо призабута функція рушника – бути оберегом. Кожен узор вишивки є суто індивідуальним. Він несе сакральну інформацію як про автора, так і про адресата – тобто того, кому призначений рушник (дочка, син, відома людина). В узорі закодовано побажання на все життя, вималювано бажаний життєвий шлях. При цьому обереги мають як універсальну узорово-кольорову наповненість, кольорову гамму, так і територіальні ознаки.

– У вишиваних рушниках Київщини, Полтавщини, Чернігівщини, – розповідає наша землячка, донеччанка, майстер традиційної народної творчості України Валентина Рижкова, – переважає рослинний візерунок, розташований вертикально, який має вигляд вазона – так званого дерева життя. Часто під візерунком була горизонтальна смуга вздовж тканини. Починаючи від Поділля і далі на схід традиційними є геометричні та геометризовані рушники з малюнками людських фігурок, пташок, тварин. Малюнок укладається на вишивку паралельними смугами, горизонтальними, вертикальними, скісними, однією розеткою, а також вазоном.

На Західній Україні рушники прийнято оздоблювати однією горизонтальною смугою геометричного орнаменту, виконаного нанизуванням, хрестиком...
Так само як візерунки для вишивки, кожний район нашої країни має свою кольорову гаму.  Якщо для Галичини, Буковини та Закарпаття властиві яскраві, барвисті відтінки, то на Київщині, Полтавщині, Чернігівщині переважають орнаменти червоного, чорного та синього кольорів. 

Кожен штрих, кожен візерунок вишивки мають своє значення. Скажімо, — пряма горизонтальна лінія означає землю; а горизонтальна хвиляста — воду; гори позначаються трикутничками, пов'язаними у мережку; а вогонь чи блискавка – різними видами хрестиків. Жіноча фігура символізує богиню життя; дерева з розлогими гілками – родючість землі; птахи — настання весни, врожай та багатство; кінь і олень – благополуччя; ромб з подовженими сторонами означає будівлю; квадрат, розділений на чотири частини з крапками у кожній, символізує засіяне поле чи садибу; барвінок — символ життя; цвіт вишні чи яблуні – символ материнської любові; ромашка — символ доброти, ніжності; калина – невмирущого роду; виноград — радість і краса створення сім’ї; червоний мак – символ чарівної сили, яка захищає від усякого зла; ружа, мальва, півонія — віра, надія, любов; любисток, васильки — символ людської відданості.

– У нас на Донеччині характерним малюнком для вишиваного рушника є солов’ї, а кольори – червоний і чорний, – продовжує Валентина Рижкова. – Традиційна донецька вишивка увібрала в себе елементи вишивок майже всіх регіонів України. Старовинне мистецтво української вишивки зараз розвивається у багатьох клубах та осередках декоративно-прикладного мистецтва і окремими умільцями. Зокрема у Донецьку діє клуб “Світлиця” при обласній універсальній бібліотеці, учасниці якого широко знані в регіоні і за кордоном виставками своєї творчості...
Сьогодні про український рушник багато написано, багато співано, говорено… Кожен із видів декоративно оздоблених рушників — це свій дивосвіт. Тому до особливо талановито вишитих рушників підбирають поетичні, хвилюючі назви: «Мати-Україна», «Мамина пісня», «Стежина в ріднім краї», «Прозорий світанок», «Весняний дощ», «Вечірній серпанок» та ін. Згадуються щемно-ліричні рядки пісні А.Малишка і П.Майбороди про рушник: “…простелю, наче долю…”.
Хай на нашому українському рушнику завжди усміхаються соняшники, квітнуть маки, синіє небо над золотою пшеничною нивою.

Ландшафтні парки донбасу
Культура і екологія - дві складові цивілізаційного поступу сьогодення, від яких вирішальним чином залежить наше майбутнє. Це знайшло своє відображення у Концепції сталого розвитку ООН. Її реалізація залежить від тих «цеглинок», які додає кожен регіон.

"ДОНЕЦЬКИЙ КРЯЖ"

Регіональному ландшафтному парку присвоєна назва головної рельєфоутворюючої системи краю - Донецького кряжу. Він, як купол, піднімається над місцевістю і відіграє величезну природну, рекреаційну й економічну роль. Зокрема на височині виникають і стікають з неї у басейни Дніпра, Дону й Азовського моря річки, тут формується особливий (більш прохолодний і вологий) клімат. Все це дає підставу виокремлювати у степовому Донбасі особливу інтразональну природну категорію, так званий "Донецький лісостеп", розташований у Шахтарському і Амвросіївському районах. Площа 3952,2 га.

До складу парку входять степові ділянки та штучні масиви, які являють особливу наукову та природоохоронну цінність.

Тут збереглися ділянки цілинних та різнотравно-типчаково-ковилових степів з байрачними лісовими масивами у гирлах балок та штучними насадженнями лісових культур у степах.

Неповторної своєрідності ландшафту парку надає оспіваний з козацьких часів ансамбль комплексу "Савур-Могила", куди кожний рік приїжджає багато тисяч мешканців сусідніх міст та сіл Донецької, Луганської та Ростовської областей, щоб ушанувати пам'ять солдатів, які загинули під час Великої Вітчизняної війни, героїв-визволителів Донбасу.

З оглядового майданчика Савур-Могили відкривається неповторний пейзаж Донецького кряжу зі степовими ділянками, байрачними лісами, сільськогосподарськими угіддями та селищами, що заблукали уздовж русел степових річок.

Річки та лісові масиви дають можливість для занять спортивним рибальством та мисливством. Все це надає регіональному ландшафтному парку "Донецький кряж" великої рекреаційної цінності.

Фауна представлена численними видами, 15 з яких занесені до Червоної книги України.

Видовим багатством та різноманіттям характеризується флора парку. Флористичний список налічує тут близько 500 видів рослин, 46 з яких - ендемічні та близько 20 занесені до Червоної книги України.

"КЛЕБАН-БИК"
Регіональний ландшафтний парк "Клебан-Бик", створений у Костянтинівському районі Донецької області, розташувався на обох берегах ріки Кривий Торець і Клебан-Бикського водоймища.

Територія ландшафтного парку має "гірський" характер, вона складається з кам'янистих гряд, відслонень гірських порід із значною щільністю та глибиною ерозійного розгалуження, великим оголенням корінних порід, що виступають суцільними грядами.

У кам'яновугільний період (понад 300 млн років тому) тут було неглибоке море, на дні якого мешкали численні безхребетні. До наших часів тут збереглися сліди незвичайної рослинності. Скам'янілі рештки рослин, коралів, молюсків можна знайти на лівому крутоярому березі водоймища. Тут розташувалась геологічна пам'ятка природи загальнодержавного значення "Клебан - Бикське відслонення", яка займає площу 60 га.

Рослинний світ представлений байрачними лісами, де збереглася кам'янистолюбива засухостійка флора, а також ділянки цілинних типчаково-ковилових петрофільних степів. Чагарники представлені караганою, шипшиною, таволгою, кизильником чорноплідним. У байрачних лісах домінують дуб звичайний, ясен високий, до них примішуються в'яз голий, клен польовий та ясенелистий, липа серцевидна.

Багатий також і тваринний світ: біля водоймища, на його берегах живуть черепахи, ящірки, жаби, світ птахів налічує близько 100 видів, у водоймищах водиться майже 20 видів риб.

Загальна площа регіонального ландшафтного парку 1974 га.

"ЗУЇВСЬКИЙ"

До складу регіонального ландшафтного парку (РЛП) увійшли природні території, що відзначаються особливою привабливістю, науковою та природоохоронною цінністю.

Це лісове урочище "Липове", балка біля с. Ведмеже, Зуйгора, долини річок Кринка та Ольхова, відслонення скельних гірських порід, степові ділянки і лісові масиви Макіївського лісництва.

Загальна площа регіонального ландшафтного парку становить 1214,2 га.

Рослинність представлена в основному різнотравно-типчаково-ковиловими степами та їх петрофільним варіантом. На кам'янистих ділянках степу поширені чебречники з наявністю деревію тонколистого, полину Маршалла, бедринця крейдяного, перлівки трансільванської. Під скелями ростуть три рідкісних види папоротей. По Липовій балці та схилах Зуй-гори поширені дубові ліси, серед яких є рідкісні формації, що підлягають охороні. Всього у межах РЛП виявлено 509 видів рослин, у тому числі багато ендемічних та реліктових. Тому 36 видів з них підлягають особливій охороні. Це дуже цінний куточок Донеччини щодо рослинного світу і ландшафту в цілому.

Територія ландшафтного парку має значний рекреаційний потенціал. І це насамперед пов'язано з районом селища Зуївка, де унікально поєдналися геологічні, геоморфологічні, гідрографічні та біологічні особливості, які у всі часи привертали до себе увагу любителів природи, туризму та альпінізму.

Створення регіонального ландшафтного парку "Зуївський" відкриває можливості організованого відпочинку, спортивно-оздоровчих та рекреаційних заходів та дозволяє забезпечити збереження та раціональне використання природних об'єктів.

"МЕОТИДА"

Регіональний ландшафтний парк "Меотида" став першою східною ланкою Азово-Чорноморського прибережного екокоридору, охопивши всю берегову смугу, за винятком м. Маріуполя. Під охорону взято близько 13 000 га морської акваторії одного з екологічно напружених регіонів України - місця проживання понад 600 000 чоловік, до яких влітку приєднується ще 90 000 відпочиваючих.

Лише за еколого-ценотичною класифікацією фахівцями Донецького ботанічного саду НАН України тут виділено 49 формацій солончакової, степової, болотної, водної, піщаної, синантропної рослинності.

Багатий тваринний світ парку, але за видовим різноманіттям рівних не мають пернаті. У травні-червні ділянки, придатні для гніздування, вкриваються суцільним килимом з куликів, мартинів, крячок, але то лише мала частина багатомільйонної армії перелітних птахів. Під час міграцій тут можна побачити степову красуню дрохву, лісового самітника - лелеку чорного, посланця далекої тундри - червону казарку та грифа, що прилетів з передгір'їв, а взимку - білу полярну сову.

Саме стан орнітофауни, головним чином біотичне розташування було використано як головний критерій при зонуванні території. Тим паче що поширення інших тварин, особливо рідкісних, добре корелюється з птахами.

На ділянках кіс, що охороняються, непогано збереглися аборигени фауни безхребетних тварин.

В акваторії РЛП "Меотида" можна зустріти всі 79 видів риб, більшість з яких ще в недалекому минулому надавали Азовському морю славу найпродуктивнішого у світі. Дуже рідко, але ще трапляються дельфіни-азовки.

Загальна площа регіонального ландшафтного парку "Меотида" - 13010,6 га, в тому числі у Новоазовському районі - 5079 га і 7938 га у Першотравневому районі.

"ПОЛОВЕЦЬКИЙ СТЕП"

У РЛП "Половецький степ" включені три природні ділянки у Володарському і Першотравневому районах Донецької області.

Перша ділянка являє собою степовий масив і гранітні відслонення по річці Темрюк від с. Старченкового до с. Веселого Володарського району. Площа його 467 га.

Друга ділянка розташована по річці Темрюк від с. Веселого, далі по річці Каратюк від балки Бірючої до її впадіння у р. Берду. Площа - 638 га.

Третя ділянка - теж степовий масив з гранітними виходами по р.Каратюк до с. Захарівки. Площа - 1335 га.

Рослинний та тваринний світ цих ділянок, які складають ландшафтний парк "Половецький степ", характерний для цілинних, типчаково-ковилових, петрофільних степів, які є типовими для південного сходу України.

Поряд із звичайною степовою рослинністю на цих ділянках виявлені червонокнижні рослини (сон чорніючий, півонія тонколиста, карагана скіфська, тюльпан гранітний, види ковили: волосиста, відокремлена, гранітна, Лессінга, українська).

Тваринний світ "Половецького степу" характерний для Приазов'я. Із ссавців тут водяться заєць-русак, лисиця, єнотовидний собака, їжак звичайний, ласка, лісова та домова миші тощо. Іноді трапляється звичайний сліпак. Із плазунів зустрічаються жовточеревний полоз, гадюка степова, вуж водяний та звичайний, ящірка, черепаха болотяна, жаба озерна та ставкова. Ссавці водно-болотних біотипів парку представлені так званими напівводяними видами, які більшу частину свого життя проводять у воді. Тут є нутрія вільна та ондатра.

"ВЕЛИКОАНАДОЛЬСЬКИЙ"

Лісовий заказник загальнодержавного значення розташований у Волноваському районі. Площа 2543,0 га. Створений з метою збереження цінних лісових насаджень штучного походження, які є одними з перших в історії вітчизняного лісівництва в степу.

Історія вітчизняного степового лісорозведення почалася 31 жовтня 1843 року, коли поручик корпусу лісничих В.Є.Графф посіяв перше насіння дерев у розсаднику біля балки Кашлагач. Незважаючи на всі труднощі за 23 роки, до 1866 р., під керівництвом В.Є.Граффа були створені перші 157 гектарів лісових насаджень.

...Чимало десятиліть росте ліс. Вітчизняна наука по праву пишається рукотворним дивом природи. Це колиска і жива історія степового лісорозведення. Сучасні насадження лісового масиву представляють усі періоди існування заказника.

Великоанадольський ліс популярний не тільки серед фахівців, але й широких верств населення. Великі площі лісу, більш ніж столітні дерева багатьох порід, розмаїтість ландшафтів, красиві пейзажі приваблюють сюди багатьох. Рівнинні ділянки чергуються з балками і ставками, лісові насадження - з луговими і степовими галявинами, красиві узлісся - з тінистими алеями. У дендропарку зібрана багата колекція деревних і чагарникових рослин.

"СКЕЛЕПОДІБНЕ ОГОЛЕННЯ ВЕРХНЬОЇ КРЕЙДИ"

Ця геологічна пам'ятка природи розташована біля с. Білокузьминівки Костянтинівського району. Площа - 0,35 га. Створена з метою збереження мальовничого відшарування верхньої крейди.

Ще здалеку, на фоні літнього блакитного неба видніється крейдяна гора. Зі східного краю вона обривається вертикальними біло-сірими скелями, що нагадують руїни грандіозного замку. І чим ближче ми підходимо до скельних оголень, тим вони величніші. Вирізьблений природою колос підіймається більш ніж на 25 метрів над луговою заплавою невеличкої степової річки - притоки Казенного Торця.

Як геологічне утворення оголення скелі складаються з крейдяних порід, які формувалися близько 90 млн років тому. У крейдяних породах трапляються залишки древніх морських організмів, а також прошарки кременю. Останній формує округлі стяжіння (конкреції) та жовна іноді досить великих розмірів. У стяжіннях зрідка можна зустріти гніздо золотисто-жовтого мінералу з металічним блиском - марказиту (сульфід заліза). В епоху неоліту такий кремінь був головною сировиною, з якої прадавня людина виготовляла знаряддя виробництва та зброю.

Рослинність на цій ділянці своєрідна. Якщо скелі й оголення зовсім вільні від неї, то на осонні зустрічаються переважно представники ксерофільних і напівксерофільних рослин, характерних для посушливої місцевості.
ЕКОЛОГІЧНІ ПЕРСПЕКТИВИ ДОНЕЧЧИНИ
На території Донецької області створено потужну техносферу, що включає в себе 882 значних промислових підприємства гірничодобувної, металургійної, хімічної промисловості, енергетики, важкого машинобудування та будівельних матеріалів, експлуатується близько 300 родовищ корисних копалин. Висока концентрація промислового, сільськогосподарського виробництва, транспортної інфраструктури в поєднанні із значною густотою населення створили величезне навантаження на біосферу - найбільше в Україні і Європі.

Але Донбас - це не лише шахти та заводи, це ще й сивий степ, таємничі ліси, тихі озера, ласкаві хвилі Азовського моря, птахи і звірі, квіти й трави.

Людина не може існувати поза природою. Донбас повинен жити, працювати, лишатися індустріальним серцем України, але не повинен перетворитися на пустелю, у якій вже не буде місця для нормального життя. Тому єдино правильним рішенням для збереження зникаючих видів флори та фауни, ландшафтів є створення заповідних територій, на яких встановлюються певні обмеження на ведення господарської діяльності.

Донецька область, завдяки своєму географічному розташуванню, багата на унікальні території та природні об'єкти. Створення тут заповідників є одним з дієвих засобів поліпшення стану довкілля Донбасу.

За останні десять років загальна площа природно-заповідного фонду Донецької області збільшилася майже в 4 рази, в області вже створені 113 об'єктів загальною площею 77634,81 га, що становить 2,93 відсотка території. На заповідних землях проводяться різнопланові наукові дослідження, зберігаються цінні природні ландшафти, рідкісні тварини і рослини. Деякі об'єкти використовуються для рекреації та організованого відпочинку населення, проведення еколого-просвітницької діяльності. Мешканці нашої індустріальної області розуміють, що охорона довкілля - це спільна справа всіх громадян, тому не може бути сторонніх, бо кожна наша дія так чи інакше щось змінює на землі.

Людмила  Шабловська,

старший науковий співробітник відділу природи Донецького 

обласного краєвзнавчого музею
